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Zusammenfassung

Der Totenschild von Hieronymus Kress ist ein Gedachtnismal aus der Nurnberger
Kunstlandschaft und stammt aus dem ausgehenden Mittelalter. Er wird gemeinsam mit
anderen runden Schilden im Germanischen Nationalmuseum in Nirnberg aufbewahrt,
seine Provenienz ist unbekannt. Er zahlt zu den prunkvollen runden Totenschilden, die
wenig spater im 15. Jahrhundert vom Nurnberger Rat verboten wurden. Zur besseren
Erforschung dieser Gedéachtnismale wurden zwei weitere Totenschilde aus dem
Germanischen Nationalmuseum zum werktechnologischen Vergleich herangezogen. Aus
heutiger Sicht besonders sind die zahlreichen Materialkombinationen vor allem bei den
spateren Exemplaren. In dieser Arbeit wird auf die Schwierigkeiten bei der Beschreibung
solcher vielschichtig zusammengesetzter Objekte hingewiesen. Es wurde zudem ein
Restaurierungskonzept fir das mehrmals Uberarbeitete Totenschild von Hieronymus Kress
erarbeitet, welches exemplarisch an einer Musterachse ausgefuhrt wurde.

Abstract

The memorial death shield of Hieronymus Kress dated to the late Middle Ages is one
example of several magnificent round escutcheons of unknown origin preserved at the
'‘Germanisches Nationalmuseum Nurnberg' (GNM). It represents a type of memorial which
was typical for the Nuremberg region but banned by the Nuremberg City Council in the 15th
Century. In comparison with two further death shields from GNM the manufacturing
technique is investigated. Also the difficulties in describing the combined application of
numerous materials are emphasized. From today’s perspective this combination seems
extraordinary remarkable. Furthermore a concept of treatment in terms of conservation and
restoration was developed for the death shield of Hieronymus Kress and the concept of

treatment was implemented exemplarily.
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Einleitung

Einleitung

Hieronymus Kress wurde in der Leonhardskapelle des Augustinerklosters (Nurnberg)
beigesetzt.! Das Augustinerkloster, Keimzelle der Reformation in Niirnberg und Anfang des
16. Jahrhunderts ein Zentrum des hier aufblihenden Humanismus, wurde 1816 von der
Stadt Nurnberg zum Abbruch verkauft. Die Kress‘sche Kapelle, der Kreuzgang mit der
Leonhardskapelle und das Dormitorium wurden im Germanischen Nationalmuseum
wiederaufgebaut, wo sie nach schweren Kriegsschdden in den 1960er Jahren vollig
beseitigt wurden.?

,Viele andere Angehtrige der Fam. Kress sind in St. Sebald (NiUrnberg) bestattet, ihre
Totenschilde hingen in friilheren Jahrhunderten in dieser Kirche. 1305 erfolgte die Stiftung
der St. Georgskirche in Kraftshof bei NUrnberg, aber die Totenschilde kamen auch bei der
Bestattung in dem hier geschaffenen neuen Erbbegrabnis nur nach St. Sebald; der Ort der
Bestattung wechselte je nach der Wahl des Familienmitgliedes. Auch bei dem Begrabnis in
der weiteren Gruft in der Leonhardskapelle bei den Augustinern und dann in der
Familiengruft auf dem Johannisfriedhof vor den Toren der Stadt kam der Totenschild immer
nach St. Sebald. Vom 16. Jahrhundert an liel3en sich die Mitglieder der Familie mehr und
mehr in der Kirche zu Kraftshof beisetzten; die Totenschilde wurden zunéchst weiterhin in
St. Sebald aufgehangt, spater wechselte der Gebrauch, oder sie wurden sogar doppelt in
die beiden Kirchen gehangt; mit der Zeit kamen sie nur noch nach Kraftshof. Nicht alle

Glieder dieser Familie jedoch bekamen einen Totenschild zum Gedachtnis.“®

1852 ist das Grindungsjahr des Germanischen Nationalmuseums. In der Bibliothek des
Museums wird ein gesonderter Katalog* aus dem Jahre 1871 zur ,Kirchlicher Einrichtung®
aufbewahrt. In diesem Katalog werden u. a. die Totenschilde aufgezahlt, die bis zu diesem
Zeitpunkt in die Sammlung des Germanischen Nationalmuseums gelangten. Der Schild von
Hieronymus Kress wird hier nicht aufgefiihrt, weshalb davon auszugehen ist, dass er erst

nach 1871 in die Bestande des Museums aufgenommen wurde.

Das Germanische Nationalmuseum Nurnberg ist nach eigenen Recherchen, im Besitz von
etwa 120 Totenschilden. 37 von diesen Schilden z&hlen zu den sogenannten runden
Totenschilden. Die mittelalterlichen Schilde sind alle plastisch verziert; auch die in der
vorliegenden Diplomarbeit behandelten Totenschilde z&hlen hierzu. Von den 37 runden
Schilden sind nur 15 uber die Dauerausstellung der Offentlichkeit zuganglich. Davon

befinden sich 13 in der Kartauser Kirche, die als Ausstellungsraum zum Germanischen

! FLEISCHMANN 2008, S. 650.

*> DIEFENBACHER und ENDRES 1999, S. 808f.

*PILZ 1939, S.67.

V. Essenwein, A. (Hrsg.): ,Katalog der im germanischen Museum befindlichen Kirchlichen
Einrichtungsgegenstande und Gerathschaften®, Nirnberg 1871.

BAND | 1



Einleitung

Nationalmuseum gehért und zwei hangen in dem Kaiserburgmuseum, einer Dependance

des Museums.

In Nirnberg sind u. a. in den Kirchen St. Lorenz, St. Sebaldus, St. Agidius [Abb. 1], in der
Rochuskapelle sowie in Ortschaften in der Nahe von Nirnberg, wie Kraftshof und Neunhof,

weitere runde Exemplare erhalten.
Uber die Totenschilde gibt es nur wenig Literatur.

Die umfassendste ist ein 50-Seitiger Sonderdruck aus dem Anzeiger des Germanischen
Nationalmuseums.® Dieser Aufsatz stammt aus dem 2. Viertel des 20. Jahrhunderts, hat
aber seine Aktualitdt nicht verloren. Die u. a. zahlreichen kunsttechnologischen
Beschreibungen (ber die im Germanischen Nationalmuseum befindlichen Schilde sind ein
grofRer Wissensfundus, aus dem diese Diplomarbeit sowie die nachfolgend aufgefiihrten
Arbeiten sehr profitiert haben.

Die nachste mir bekannte Schrift zu Totenschilden ist 1971 unter dem Titel ,Totenschilde in

Tirol* in den Veréffentlichungen des Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum erschienen.®

Es folgt 1977 der Aufsatz ,Totenschilde im Ulmer Minster verdffentlicht in der Festschrift

600 Jahre Ulmer Miinster.’

Der jungste ausfuhrliche Text findet sich im 1998 verotffentlichten Katalogband tber
Totenschilde und Epitaphien in der St. Georgskirche in Nordlingen.2 Der Band entstand
anlasslich einer Ausstellung zur 1100-Jahr-Feier der Stadt Noérdlingen (Bayern). Die hier
besprochenen und abgebildeten Totenschilde stammen Uberwiegend, mit einigen wenigen

Ausnahmen, aus dem 16. — 18. Jahrhundert.

Ferner existieren einige wenige veroffentlichte Restaurierungsberichte. An erster Stelle zu
erwahnen ware hierzu der Bericht zur Konservierung der Wappenepitaphien und —schilde
der Tallinner Domkirche. Die 1996 veroffentlichte Schrift berichtet ber die Konservierung

von 102 Wappen aus der Wende vom 17. zum 18. Jahrhundert. °

® PILZ 1939.

® EGG und TRAPP 1971.

" RIEBER 1977.

® RASCHZOK 1998.

° Dr. Arnulf von Ulmann: ,Denn sie sind Gotte ein Graul...“ . Die Wappen der Talliner Domkirche. Ein
Erfahrungsbericht zur Konservierung, in: AdR-Schriftenreihe zur Restaurierung und Grabungstechnik, o. O.
1996, Heft 2, S. 147-161.
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Einleitung

Ein weiterer Beitrag erschien 2008, Uber den altesten in der St. Lorenz Kirche (NuUrnberg)

erhaltenen Totenschild.*®

Eine unverdffentlichte Diplomarbeit stammt aus der Fachhochschule Potsdam. ** Die 2004
vorgelegte Diplomarbeit behandelt den spatgotischen Totenschild des Hans von Bredow,
Todesjahr 1519, der in Brandenburg an der Havel ansadssig war. Laut Missal soll der
Totenschild in Anlehnung an die niirnbergischen Totenschilde ausgefiihrt worden sein®. Im
Anhang der Diplomarbeit befindet sich ein Katalog runder Totenschilde Deutschlands und
darliber hinaus, darunter auch der in der vorliegenden Arbeit behandelte von Hieronymus
Kress. Die im Katalog aufgelisteten Schilde bleiben allerdings unkommentiert, sodass die
gestalterische Entwicklung innerhalb der runden Totenschilde, die MISSAL damit aufzeigen

mochte, nicht deutlich wird.

In der vorliegenden Diplomarbeit soll ein besonderes Augenmerk auf einen relativ spaten
Typus unter den im Germanischen Nationalmuseum aufbewahrten runden Totenschilden
gerichtet werden, zu denen neben dem von Hieronymus Kress auch die zwei weiteren
untersuchten Schilde aus der Sammlung zéhlen. Die vorliegende Arbeit gilt als die erste
kunsttechnologische Arbeit des Instituts fir Kunsttechnik und Konservierung, die sich mit
der Werktechnik der plastisch verzierten Schilde befasst. Mit der Restaurierung hoffe ich
vermehrt Interesse fir die leider zu wenig beachteten Totenschilde zu wecken und Anstol3
zu geben, diese intensiver zu erforschen. Wiinschenswert bleibt ein Werkstoffkatalog, der
zu den gesamten mittelalterlichen Totenschilden zusammengetragen werden sollte. Aus
zeitlichen Grinden wurden vergleichende fasstechnologische Untersuchungen in die
vorliegende Arbeit nicht aufgenommen. Es steht weiterhin aus, auch diesen Teilbereich

aufzuarbeiten.

0 Dipl. Rest. Cornelia Ringer: Der mittelalterliche Totenschild des Konrad Kopf in St. Lorenz in Nurnberg.
Untersuchung, Konservierung und Restaurierung, in: Zeitschrift Denkmalpflege Informationen des Bayerischen
Landesamts fur Denkmalpflege, Minchen 2008, Nr. 139, S. 13-15.

" MISSAL 2004.

2 MISSAL 2004, S. 39.
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1. Totenschilde und ihre Anfange

1. Totenschilde und ihre Anféange

Unter Totenschilde sind zundchst Totengedé&chtnismale einer stadtischen Oberschicht -
den sogenannten Patriziern zu verstehen. Die Schilde wurden in den Kirchen tberwiegend
an Wanden, Saulen und Pfeilern, meist in Familienkapellen aufgehangt [Abb. 1].*2
Verbreitung fanden sie in Stddeutschland vor allem in den evangelischen Reichsstadten
und deren Landgebieten. Neben Nurnberg sind dies z. B. Schwabisch Hall, Ulm,
Nérdlingen und Esslingen.** Uber ihre Entstehung ist wenig bekannt. Aufzeichnungen gibt
es erst aus der Zeit, in der sie bereits in Gebrauch waren, so z. B. die Urkunde des
Pramonstratenserinnenklosters Germerode in Hessen. 1382 stiftete Walther von
Hundelshausen eine Seelenmesse fiir sich und sein Geschlecht. Er bestimmte gleichzeitig,
dass fur sechs im Kloster Germerode bestattete Angehorige je ein Schild, d. h. ein
Totenschild, gemalt und aufgehangt werden solle. Ferner sollte jeder Geschlechtsgenosse,
der sich in Zukunft im Kloster bestatten lasse, nach seiner Bestattung einen Schild
erhalten.” Das heiRRt zum einen, dass Totenschilde mit Stiftungen in Verbindung zu bringen
sind und zum anderen, dass Totenschilde durchaus zum Teil Jahrzehnte nach dem Tod
des Angehorigen gestiftet werden konnten. Eine Messstiftung und eine Inschrift mit den
Schlussworten ,dem got genad® hebt die Eigenschaft der Schilde als Toten- oder
Gedéchtnisschilde hervor.*® Wurden sie mit dem Leichenzug mitgefiihrt, z&hlen sie zu den
Funeralwappen. Dabei trug man sie entweder auf Stangen, hierzu muss eine Halterung
oder Spuren davon auf der Rickseite erhalten sein, oder sie wurden auf
Stitzkonstruktionen getragen, welche nicht zwangsweise Spuren hinterlassen mussen. Fir
keinen der Totenschilde, des Germanischen Nationalmuseums ist belegt, dass er einst

auch als Funeralwappen diente.’

Kulturgeschichtlicher Hintergrund - Patrizier

Die Patrizier [in NUrnberg] bezeichneten sich selbst als ,,Geschlechter®. Sie zahlten noch in
der Mitte des 14. Jahrhunderts gemeinsam mit dem Landadel der Rangstellung nach zur
Ritterschaft. Im 15. Jahrhundert trat dann immer mehr ein Gegensatz zwischen diesen
beiden Gruppen auf. Der Stadtadel wandte sich dem Fernhandel und den
Finanzgeschaften zu und wurde sehr reich, weshalb Kampfe um die Vorrangstellung
ausbrachen. In der Folge verweigerte der Landadel dem stadtischen Adel die Stifts- und

Turnierfahigkeit. Die Patriziersbhne veranstalteten stattdessen nun mehr das

13 vgl. PILZ 1939, S. 66.

1 vgl. KUHN 2009, S. 12.

15 Zitiert nach: Urkundenbuch des Klosters Germerode, verfasst von Julius Schmincke. 1. Supplement der
Zeitschrift fir hessische Geschichte und Landeskunde. Kassel, N. F. Bd. 1, Heft 1, 1866, S. 94, Nr. 240.
1 vgl. PILZ 1939, S. 64.

' Freundliche mundliche Mitteilung von Dr. v. Ulmann.
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1. Totenschilde und ihre Anfange

Gesellenstechen [Abb. 2] und das Patriziat stiftete eigene Standeskltster. Schon im 14.
Jahrhundert, einer Periode wirtschaftlichen Aufschwungs aber zeigte sich eine neue
Verschiebung innerhalb der stadtischen Blrgerschaft: die Kaufleute und die Handwerker
gelangten zu Reichtum und Ansehen. Da im Laufe des spaten Mittelalters viele
stadtadelige Familien ausgestorben waren, war man gezwungen, neue Familien aus der
Ehrbarkeit aufzunehmen. So fanden im 15. Jh. 22 neue Familien den Aufstieg ins Patriziat,

darunter die Kress, Rieter und Harsdorffer.8

Die nun mehr aus Kaufleuten bestehenden Patrizierfamilien bekundeten durch die Stiftung
von Kapellen schon auf3erlich ihre engen Beziehungen zu ihrer Kirche so z. B. die Familie

Kress mit der ehemaligen Leonhardskapelle im Augustinerkloster.

In der geweihten Erde der Kirche begraben zu werden war im Mittelalter etwas
Besonderes. ,Ein Begrabnis in den Kirchen stand daher nur dem Klerus und dem Adel
sowie den Stiftern vor, wobei die beiden letzteren Gruppen in Nirnberg meist identisch
waren und Geistlichen dieses Recht nur bis zur Reformationszeit zustand.“'® Die beiden
Hauptkirchen St. Sebald und St. Lorenz waren von jeher die Mittelpunkte der zwei grol3en
Stadtteile in Nurnberg, denen die Kirchen auch ihre Namen gaben, der Sebalder- und
Lorenzerstadt. Hier wurden viele Nurnberger innerhalb dieser Kirchen oder auf den
angrenzenden Friedhofen bestattet. Auch die zahlreichen Klosterkirchen der mannlichen

und weiblichen Orden Nurnbergs kamen hierzu infrage.?

Ein Totenschild als Gedachtnismal war also nur Patriziern vorbehalten. Dariiber hinaus nur
dem rittermaRigen Mann. Frauen bekamen kein Totenschild. Im Germanischen
Nationalmuseum ist als einzige bekannte Ausnahme ein Grundherrschild zu verzeichnen,
bei dem neben der Angabe des Mannes, auch der Name und das Todesdatum seiner Frau

hinzugefiigt wurden.*

'8 vgl. DIEFENBACHER und ENDRES 1999, S. 808.
9 PFEIFFER 1970, S. 42.

2 vgl. PILZ, S. 79.

#p|LZ 1939, S. 60.
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1. Totenschilde und ihre Anfange

\
¥

Abb. 1 Totenschilde aus der Tetzelkapelle in der Agidienkirche, Niirnberg. Die unterschiedlichen
Formen der Schilde sind auf ihre Entstehungszeit zuriickzufuhren. Die altesten sind die in Form von
Reiterschilden (Dreiecksschilde) ganz oben.

Abb. 2 Gesellenstechen der Patriziersbhne am Hauptmarkt in Niurnberg von Jost Amman, 1561.
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1. Totenschilde und ihre Anfange

Formen

Im Lauf der Jahrhunderte wurden die Totenschilde vielfach gestalterischen Veranderungen
unterworfen. Die alteste Form der Gotik ist das Spitzschild [Abb. 1 und Abb. 4]. Mit der Zeit
verlieren die Schilde ihre Zuspitzung in der friheren Art. Die Schildform wird ,gedriickter***
bis hin zur kreisrunden Form [Abb. 1]. In Nurnberg kam diese Form in der 2. Halfte des 14.
Jahrhunderts auf. Es konnten sowohl nur bemalte Schilde wie auch, plastisch verzierte
Totenschilde sein, wie bei dem von Hieronymus Kress. Parallel zu dieser Form
entwickelten sich gegen Ende des 15. Jahrhunderts achteckige Totenschilde, die vom
Aufbau her mit den runden, plastisch ausgestalteten Schilden, bis auf die Form der
Grundtafel Ubereinstimmten. Nichtsdestotrotz verwendete man die alten Formen auch noch

weiter.?

Der Nirnberger Rat trat Ende des 15. Jahrhunderts gegen die zunehmende Ausuferung
der plastischen Gestaltung ein und legte eine schlichte rechteckige Form mit aufgemaltem

Wappen fest. In der Polizeiverordnung vom 19.9.1495 heil3t es:

sLeychschilt. Es ist in eynem erbern rat erteilt, der leychschilt halb, die in den Kirchen
aufgehangen, das hinfur, an lenge, weyte und grosse nit ander oder grosse sollen gemacht
werden, dann wie das geprenndt und gezaychent predt, das ein rate in yde pfarkirchen eins
hat geben lassen, das anzaygt. Wol mocht ymand solcher leychschild kleyner lassen mach.
Es soll auch an eynischen leychschild kein helm noch nichts erhabens mit geschnitz oder

ander gemacht sunder allein der schild uf die tafel gemalt wird mitsamt der schrift.**

Durch die ,normgerechten” Schilde trat flr rund 60 Jahre eine Verarmung in der Gestaltung
der Totenschilde ein [Abb. 4 und 5]. Dass jedoch dieses Verbot, von Patriziern fur Patrizier
erlassen, immer wieder missachtet wurde, belegen einige prunkvolle Totenschilde, die noch
nach dem Verbot in Kirchen aufgehangt wurden.

Um die Mitte des 16. Jahrhunderts werden die Formen wieder reicher, z. B. in Form von
Dreipassschilden. Was sich beim Totenschild anfanglich durch Bemalung andeutet,
bekommt zunehmend plastische Form in Kartuschenschild des spaten 17. und 18.

Jahrhunderts.?®

2 vgl. PILZ 1939, S. 64.

2 vgl. KUHN, S. 12.

2 Nurnberger Polizeiordnungen aus dem 13. Bis 15. Jhd. Bibliothek des Literarischen Vereins Stuttgart, Bd. 63,
1861, S. 113 f. und Hampe, Th.: Nirnberger Ratsverlasse iber Kunst und Kiinstler im Zeitalter der Spatgotik
und Renaissance (1449) 1474-1618 (1633), Bd. 1 Wien-Leipzig 1904, Nr. 537 und 538, S. 79.

> STOLZ 1998, S. 49 f.

BAND | 7



1. Totenschilde und ihre Anfange

]

Abb. 3 Der Totenschild von Hermann Grundherr, Todesjahr 1370 (K. G. 34). Der gotische
Dreiecksschild ist der alteste Totenschild im Germanischen Nationalmuseum.

Abb. 4 und 5 Kress’sche Rechtecksschilde, Todesjahre 1535 und 1607 (K. G. 1001 und K. G. 980)
aus der Sammlung des Germanischen Nationalmuseums.
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1. Totenschilde und ihre Anfange

Abb. 6 Der Totenschild von Conrad Haller, Todesjahr 1388 (K. G. 1059). Er ist ein friihes Beispiel
fur runde Totenschilde aus der Sammlung des Germanischen Nationalmuseums. Das Wappenschild
ist noch ein gotisches Dreiecksschild mit rot-silbernem Sparren und schwarzem Winkel; dartuber
befindet sich ein Stechhelm. Die als Rumpf ausgebildete Helmzierde stellt eine Mohrin dar.?® Die
Helmzier wird Uber die Rickseite des Helmes herabgezogen und als Helmdecke ausgebildet.

Es fallt auf, dass das Wappen eine zentrale Rolle bei den Totenschilden spielt. Wappen®’

sind Familienzeichen, die allmahlich von etwa 1200 an erblich werden.?®

Im ausgehenden Mittelalter erfolgt die Gestaltung, ob rein malerisch oder zusétzlich mit

plastischem Schmuckwerk, in der Darstellung des Wappens der Familie mit aufgesetztem

26 \/gl. Zugangsregister K. G. 1059.
?" Definition: Wappen sind farbige, unveranderliche Bildkennzeichen eines Geschlechts unter der Benutzung
der mittelalterlichen Abwehrwaffen (Schild und Helm mit Helmdecken und Helmzier) nach bestimmten Regeln.
(O. V. [Hrsg.: Herold, Verein fur Heraldik, Genealogie und verwandte Wissenschaft] 1998, S. 83).
Bedeutung: Neben seiner urspriinglichen Bedeutung als personliches Kennzeichen erhélt das Wappen recht
bald einen tieferen Sinn. Unveréanderlich und bleibend geworden, wird es zum Sinnbild der Person und zugleich
zum Sinnbild der Persoénlichkeit. Gleichzeitig ist das Wappen ein Sinnbild ritterlicher Lebensweise und Haltung,
nicht nur fir den einzelnen, sondern, nachdem es erblich geworden, fiir dessen Nachkommen und das ganze
Geschlecht. Auch sie ordnen ihr gemeinschaftliches und persénliches Leben nach diesem Sinnbild.
SIS_EONHARD 1976, S. 17).

LEONHARD 1976, S. 18.
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Helm und Helmzier®®, dem neuen Personlichkeitszeichen (auch Zimier oder Helmkleinod
genannt). Eine Inschrift verlauft um den Rand der Tafel. Hier allein wird der Name des
betroffenen Familienmitglieds vermittelt. Das Sterbedatum (Jahr) kann durch einen Hinweis

auf den entsprechenden Heiligengedenktag prazisiert sein.

Die Blasonierung (Wappenbeschreibung) bestimmt unterschiedliche Schild- und
Helmformen nicht naher, da die Gestaltung stets dem Kunststil angepasst ist [Anhang,
S. 155]. Gerade diese Anpassung erleichtert haufig eine zeitliche Einordnung: Die
Wappenschildform wandelt sich vom frihgotischen Dreieckschild (13. und 14. Jh.) Uber das
Halbrundschild und Tartsche (beide 14. und 15. Jh.) hin zu mannigfaltig verzierten
Schildformen der Renaissance (15. und 16. Jh.).

Die Helmform orientiert sich ebenfalls an den der Zeit tblichen Varianten Topfhelm (12. —
Ende 13. Jh.), Kibelhelm (Ende 13. - Ende 14. Jh.), Stechhelm (seit Ende 14. Jh.) und
Bugelhelm (etwa seit Mitte 15. Jh.).

Aus der Sitte, den Helm mit einer Zier zu versehen (Wende vom 12. zum 13. Jh.), entstand
eine erbliche Festlegung der Helmzier, das bedeutet, dass die Darstellung in einem
Geschlecht Uber Jahrhunderte gleich blieb. Beliebte Motive waren Flugel, Federblsche,
Menschen- und Tierrimpfe, Hite, Mitzen sowie Biffelhérner, die mit Federn oder
Fahnchen besteckt sind [Abb. 7].

Die Helmzierden werden oft, wenn sie aus Rumpfen bestehen, Uber die Rickseite des
Helmes herabgezogen und als Helmdecken ausgebildet [Abb. 6]. In den anderen Fallen
wird haufig als verbindendes Glied zwischen Helmzier und Helm mit Helmdecken eine
Laubkrone — auch Helmkrone genannt [Abb. 8] — oder ein gewundener Stoffwulst in den
Farben der Helmdecken gelegt. Entsprechend der Helmstellung wird auch die Helmzier

ausgerichtet.*

2 Die Helmzier identifiziert den am Turnier teiinehmenden Ritter bei der vorher stattfindenden Helmschau und
ilt zugleich als Beweis seiner Turnierfahigkeit“ (LEONHARD 1976, S. 18).
% vgl. KUHN 2009, S. 12.
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Abb. 7 Herold (mit Stab) bei der Helmschau vor einem Turnier, 1483. Mittig auf der rechten Seite
der Abbildung entledigt man sich indessen eines Helmes, der offensichtlich nicht den Regeln der

Heraldik entsprach.
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Abb. 8 Holzschnitt des Kress’schen Vollwappens von 1530. Das Vollwappen besteht aus dem
Wappenschild und dem Oberwappen - Helm, HelImdecke und Helmzier. Das heraldische Schild, eine
stilisierte Tartsche, geschmiickt mit floralem Muster weist als Wappenbild ein diagonal, nach rechts
gerichtetes Schwert auf.** Dariiber befindet sich ein frontal dargestellter und gekrénter Spangenhelm
mit floraler Helmdecke sowie ein mit Pfauenfedern gekronter mannlicher Rumpf mit Eberszahnen
und einem Schwert im Mund.

Brauchtum

Im Mittelalter war es Sitte, wenn Adelige und Ritter, verstarben, mit ihnrem Leichenzug seine

Waffen mitzufiihren und am Grab, in den Kirchen, aufzuhéngen [Abb. 9]. Auch eine Ristung

* Die Beschreibung des Wappens geht vom Wappentrager aus. Heraldisch rechts bedeutet daher fur den
Betrachter links.
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wurde wohl am Grabmal oder bei der Gruft aufgestellt. Die Bestimmung solcher Waffen als
Funeralwaffen — es sind dies ausdricklich zum Andenken in der Kirche hinterlassene

Waffen — ist archivalisch nachgewiesen.*

Abb. 9 Begrabnisabbildung von 1441.

Bereits in frihchristlicher Zeit war es Brauch dem verstorbenen Firsten seine Waffen
bisweilen auch sein Pferd mit ins Grab zugeben. Den Ursprung dieses Brauches fiihren
EGG und TRAPP* auf die kriegerischen Reitervélker zuriick, darunter insbesondere die
Skythen in Sddrussland, die diesen Brauch besonders pflegten. Das frankische
Furstengrab in Morken bei KoIn und ein bajuvarisches Hauptlingsgrab des 7. Jahrhunderts
bezeugen diese Sitte durch ihre Grabbeigaben, Schild, Speer, Helm und Schwert. Erst zur
Zeit Kaiser Karls des GroRRen (8. — 9. Jahrhundert) wurden Grabbeigaben als Reste
heidnischen Brauchtums verboten. Zu dieser Zeit hatte sich der Totenkult des
germanischen Adels aber bereits so gefestigt, dass er in anderer Form weiterleben konnte.

Daraus entwickelte sich dann wohl die Sitte die Waffen (Schild, Helm, Lanze, Schwert) mit
dem Leichenzug zu fuhren und diese auf das Grab zu hangen [Abb. 9].

,[Im Germanischen Nationalmuseum] befinden sich auf zwei Totenschilden der patrizischen
Familie Rieter von Kornburg zwei kostbare originale eiserne Helme. Mehrere Tartschen des

15. und 16. Jahrhunderts aus dem Besitz der beiden patrizischen Geschlechter Haller und

¥ vgl. PILZ 1939, S. 57.
¥ vgl. EGG und TRAPP 1971, S. 17.
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Furer wurden, nachdem sie zu kriegerischem und turnierartigem Gebrauch nicht mehr
bendtigt wurden, neu zu Totenschilden verwendet. Auf die Tartschen wurde neue Leinwand
aufgeklebt und die Flache mit dem Wappen und den entsprechenden Umschriften

versehen.“**

Frihesten Beispiele

Die altesten erhaltenen Totenschilde, die in Form und Beriemung nach den echten
Reiterschilden nachgebildet sind, stammen aus dem 13. Jahrhundert (um 1240) und sind
aus Marburg, aus der Elisabethkirche.* Diese waren keine echten Kampfschilde, sondern
wurden eigens fir den Zweck des Totengedachtnisses geschaffen. Wesentlichster
Unterschied zu den tatsachlich im Kampf getragenen Waffen ist die aufwendigere
Gestaltung, die oft zu fragil zum Mitfuhren in tatséachlichen Kampfhandlungen ist und die
Inschrift, die sich auf den Toten bezieht.

Am Germanischen Nationalmuseum ist das alteste erhaltene Totenschild (gest. 1370) der
von Hermann Grundherr [Abb. 3].

Epitaph und Totenschild schlieBen sich nicht aus, sondern kdnnen gemeinsam fir
denselben Verstorbenen errichtet werden. Selbst die mehrfache Aufh&ngung eines
Totenschildes fur denselben Verstorbenen in verschiedenen Kirchenrdumen war nichts

Ungewshnliches.*®

EGG und TRAPP?* schreiben auch, dass das Patriziat in Ulm und Nirnberg und wohl auch
in den anderen grofen Reichsstddten Suddeutschlands mit den Totenschilden seine
adelige Stellung gegeniiber den kdmpferischen, um die Mitregierung in der Stadt ringenden
Zunften dokumentieren wolle. Aus diesem Grund lagen die Anfange des Totenschildes,
soweit das erhaltene Material ein richtiges Bild zu geben vermag, beim stadtischen Adel,

beim Patriziat in Ulm und Nirnberg.

Sie sind also nicht nur als Gedachtnismale zu verstehen, sondern auch als Gegenstande
der Reprasentation und Selbstdarstellung einer standesbewussten, stadtischen
Oberschicht.

% p|LZ 1939, S. 73.

%ygl. PILZ 1939, S. 62.

% RASCHZOK 1998, S. 32. Zitiert nach: Schéler, a.a.0., S. 76.
%" vgl. EGG und TRAPP 1971, S. 22-35.
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2. Terminologie Applikation/Fremdmaterial

Bevor in den nachsten Kapiteln Totenschilde beschrieben werden, ist es wichtig,
Begrifflichkeiten, die fir die Beschreibung von Totenschilden von Bedeutung sind, néher zu
definieren. Ziel ist sinnvolle Termini fur applizierte Werkstoffe in Bezug auf die Totenschilde
zu erarbeiten. Bei der herangezogenen Literatur wird kein Anspruch auf Vollstandigkeit

erhoben.

2.1 Allgemeine Begriffserlauterungen

Einige Literaturquellen definieren den Begriff Applikation fir Teilgebiete der Bildenden
Kunst, wie z. B. fir die Textilkunst, Goldschmiedekunst und Kunsttischlerei.

Das Reallexikon zur deutschen Kunstgeschichte® z. B. kennt den Begriff Applikation nur im

Zusammenhang mit Applikationsspitze und Applikationsstickerei.

Im Seemanns Lexikon der Skulptur®® und im Kunstlexikon®® wird hingegen unter Applikation
sL-.-] selbststandig gearbeitete Zierstiicke, die auf einem Gegenstand aus gleichem oder
andersartigem Material befestigt sind.“ verstanden. Hinzukommt die Erklarung im
Kunstlexikon, dass ,[...] bei Applikationen an festen Materialien [im Gegensatz zu Textilien],
wie Elfenbein, Schildpatt u. &., die in Form eines silhouettierten ,a jour gearbeiteten Reliefs
auf einem Gegenstand angebracht sind, fir gewdhnlich von Appliken gesprochen wird, und
von Beschlagen, wenn die Applikationen aus Metall bestehen, wie z. B. die vor allem im

Spéatbarock gebrauchlichen, aus Messing gearbeiteten Zierstiicke bei Mébeln.”

Nur wenige Nachschlagewerke beziehen sich mit ihrer Definition auf die gefasste Skulptur.

BRACHERT* erldutert in seinem Lexikon fur historische Maltechniken den Begriff
folgendermalien: ,Applikationen sind typisch fur die gotische Malerei. Auch finden sie sich
an polychromierten Skulpturen haufig bis ins 18. Jh. Man nahm sie auf der Grundierung
mittels gegossener Kreide oder Gipsmassen vor (= Pastiglia). Dartiber hinaus kam auch
Holz (fur die Imitation von Edelsteinen und Perlen), Leinwand (fir textile Partien),
Bindfaden (zur Modellierung von Adern an Skulpturen) oder Glas (fir Edelsteine oder
eingelegte Augen) zur Anwendung. Verarbeitet waren in der Spatgotik auch Auflagen auf

der fertigen Fassung in Form vergoldeter Sterne und Scheibchen aus Papier [...] sowie aus

% SCHMITT 1937, S. 856.
% DURRE 2007, S. 31.

40 HARTMANN 1996, S. 99.
41 BRACHERT 2000, S. 23.
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in Zinn, Blei oder kinstlichen Massen gegossenen Dekors wie z. B. Blattwerk oder

Edelsteinfassungen efc. eine Sonderform der Textilimitation waren Pre8brokate*

Das Kunstlexikon BROCKHAUS* erklart den Begriff hingegen so: , [...] ornamentierte
Auflage, u. a. aus Papier, Blei, Farbteig (PreRbrokat) besonders auf Gemalden, gefal3ten
Skulpturen, Mdbeln; seit dem spaten Mittelalter beliebte und oft virtuos eingesetzte

Technik, um bildliche Darstellungen lebensnéher zu gestalten.”

Aus den obigen Definitionen sind als gemeinsames Merkmal zum Einen der zierende
Aspekt der applizierten Werkstoffe zu entnehmen und zum Anderen die Beliebigkeit in der
Materialauswahl im Vergleich zum Tragermaterial bzw. Grundmaterial. Aus der Definition
von BRACHERT kommt noch ein kunsttechnologischer Aspekt hinzu und zwar die
Platzierung dieser Werkstoffe, namlich in die Grundierungen eingebettet, dabei
materialsichtig bleibend wie z. B. Glas oder eingelegte Augen sowie nicht materialsichtig
bleibend wie Bindfaden zur Modellierung von Adern oder auf der fertigen Fassung befestigt
und dabei von Fassung bedeckt wie vergoldete Papiersterne und Pressbrokate. Einen
Unterschied in der Bezeichnung in Bezug auf die Lage des applizierten Stoffes oder seiner

Materialsichtigkeit macht er in seinem Nachschlagewerk nicht.

Es existiert jedoch ein weiterer Begriff im Wortschatz des Restaurators, der sich auf
applizierte Werkstoffe bezieht — das Fremdmaterial.

Dieser Begriff taucht in keinem Nachschlagewerk auf. Trotzdem ist er in der Praxis langst
gebrauchlich. Seit wann er konkret bei gefassten Skulpturen vorkommt, ist der Verfasserin
nicht bekannt.

Ein Hinweis auf eine recht friihe Verwendung findet sich bei PETERMANN®, die an dieser
Stelle auf Jonny Roosval® verweist. Er verzeichnete 1919 eine lange Reihe von

«45

.pbesonderen Materialien“” an der St. Georgs-Gruppe in Stockholm, St. Nikolai, Uber

dessen vermeintlichen Urheber Bernt Notke aktuell kontrovers diskutiert wird.

Verwendet wird der Begriff Fremdmaterial u. a. bei BRACHERT® in einem frihen Aufsatz,
bei Willemsen*, bei TAUBERT*, bei PETERMANN*, bei OELLERMANN®, bei
v. ULMANN®! und bei TANGEBERG® .

42 BROCKHAUS 1983, S. 61.
4 PETERMANN 2000, S. 217, FN 66.
44 Jonny Roosval: Riddar Sankt Géran | Stockholms stora eller Sankt Nicolai kyrka, Stockholm 1919, S. 35ff.
> TANGEBERG 2009, S. 81.
“ BRACHERT 1972, S. 164.
4" Ernst Willemsen: Bedeutung der Oberflache bei der spatgotischen Polychromie. In: Beitrage zur
}éntersuchung und Konservierung mittelalterlicher Kunstwerke, Band 4, Minchen 1974, S. 106.
TAUBERT 1978, S. 31.
9 PETERMANN 2000, S. 124.
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Sowohl BRACHERT als auch Willemsen verstehen unter dem Begriff tatsachlich als
Jfremd” erkennbare Werkstoffe, wie Dornenkronen aus dickem Seil, wadhrend TAUBERT
neben eingebetteten Glassteinen auch Kreidegrundperlen als Fremdmaterial bezeichnet.
Auch PETERMANN unterscheidet nicht zwischen materialsichtigen oder von Kreidegrund
sowie Fassung bedeckten Stoffen. Sie benutzt den Ausdruck fur Werkstoffe, die sowohl
vollstandig in den Kreidegrund eingebettet wurden, so wie ein gedrehtes Seil, als auch auf
die fertige Fassung aufgeklebt wurden, wie Lederstiicke mit Haaren. OELLERMANN meint,
die sogenannten Fremdmaterialien dienten nur dazu, Ersatz zu schaffen, wo das

kinstlerische Vermbgen endete.

Definiert wurde der Begriff Fremdmaterial hingegen nur von v. ULMANN und
TANGEBERG.

V. ULMANN schreibt Uber Fremdmaterial: , Fassungen wohl des gesamten Mittelalters
weisen Fremdmaterial auf. Unter diesen Werkstoffen werden alle solche verstanden, die
bislang nicht zu dem herkémmlichen kunsttechnischen Repertoire gerechnet werden, wie
Kreidegriinde, Blattmetalle oder Malschichten. Fremdmaterialien sind in Grundierung
eingebettet oder mindestens von Malschichten abgedeckt. Auf diese Weise verlieren sie
ihre materiell charakteristische Oberflachenwirkung oder sie wird zumindest stark
eingeschrankt. Hier setzt sich das Fremdmaterial von einer Applikation ab, die als
vorgefertigtes Produkt auf die Fassungsoberflache geheftet mit Form und Material die

Wirkung beeinflusst.®

Er bezeichnet mit Fremdmaterial also Werkstoffe, die in die Grundierung eingebettet oder
mindestens von Malschichten abgedeckt werden, sodass sie in der Folge ihre materiell
charakteristische Oberflachenwirkung weitestgehend verlieren. V. ULLMANN sieht den
Hauptunterschied von Fremdmaterial zur Applikation in der jeweiligen Wirkung. Fir ihn
wirkt Applikation mit Form und Material, weil sie auf die Fassungsoberflache befestigt wird
und weitestgehend materialsichtig bzw. im Material durch seine Wirkung wahrnehmbar
bleibt.

TANGEBERG definiert den Begriff folgendermal3en: ,Schon fur die altesten erhaltenen
Holzskulpturen benutzte man andere Materialien als Holz zur Herausarbeitung plastischer

Formen, und um bestimmte Effekte zu erzielen. Im ersten Fall war das andersartige

° OELLERMANN 1999, S. 13.

L V. Ulmann, Arnulf: ,...Dem Original getreu nachgebildet...“. Zu den Lithurgischen Gewandern am
Triumphkreuz von Bernt Notke, 1477, in: Unter der Lupe. Neue Forschungen zur Skulptur und Malerei des
Hoch- und Spatmittelalters, Stuttgart 2000, S. 147f.

°2 TANGEBERG 2009, S. 80ff.

V. ULMANN 2010, S. 2.
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Material eben so wenig sichtbar wie das Holz, im letzteren wurden Materialien benutzt, zum
Beispiel Edelsteine und Metalle, die wegen ihrer besonderen Eigenschaften sichtbar sein
sollten. Beim Anflugen plastischer Formen mittels Fremdmaterialien ging es entweder
darum, diese Formen mit geringerem Arbeitsaufwand als durch das Schnitzen herzustellen
oder besonders feine und komplizierte Formen zu schaffen, die mit den Schnitzwerkzeugen

schwerlich oder gar nicht ausgefiihrt werden konnten. Der Variationsreichtum ist grof3.**

Weiterhin schreibt er es sei Ublich, dass alle derartigen Teile von Kunstwerken ohne
Ansehen ihrer unterschiedlichen Absichten und Anldsse mit dem etwas unglucklichen
Begriff der Fremdmaterialien zu bezeichnen. Es sei freilich nicht eindeutig, was das
spezifisch ,Fremde“ denn ware — und im Verhdltnis wozu. Der Autor schlagt vor von
.plastischen Formen aus anderen Materialien als Holz“ zu sprechen, beziehungsweise von
»~Ausschmickung oder Zierrat, wobei manche der oben an zweiter Stelle genannten
Zutaten ebenso gut in Holz geschnitzt sein wie aus anderen Materialien bestehen kdnnen:
man denke an die Edelstein- oder Perlenverzierungen, fir die echte Steine, Glas, Holz,

Metall, Grundierungsmasse oder sogar Erbsen verwendet werden konnten.“

TANGEBERG scheint Fremdmaterial als Synonym zu Applikation und im Sinne von

»iremdartig” (nicht aus Holz) zu verwenden.

Die Fachwelt ist sich Uber die Definition des Begriffes Fremdmaterial und Uber den
Unterschied zu Applikation nicht einig. In der Folge haben sich zwei Lager gebildet, die die
den Begriff Fremdmaterial verwenden und die die ihn vermeiden und statt dessen alles
applizierte entweder als Applikation bezeichnen oder andere Termini dafiir einsetzten. Das
spiegelt sich beispielsweise in der Schriftenreihne zu den Kolner Beitrdgen zur
Restaurierung und Konservierung von Kunst- und Kulturgut Gber die ,gotischen Crucifixi
dolorosi“. Wahrend einzelne Autoren® bei véllig eingebetteten ,fremdartigen* Werkstoffen
von Fremdmaterial sprechen, benutzen andere Autoren entweder keinen expliziten
Ausdruck fur die applizierten Schnire und Pergamentstreifen oder verwenden andere
Bezeichnungen wie beispielsweise ,plastische Aufformungen aus Pergament®® usw.

In der Diplomarbeit tGber ,Verzierungstechniken in der Fass- und Tafelmalerei der Hoch-

und Spétgotik>” wird der Begriff Fremdmaterial ebenso nicht verwendet. Hier schreibt

** TANGEBERG 2009, S. 80ff.

%5 Regina Urbanek: Der Crucifixus dolorosus aus St. Maria vom Frieden. Technologie und Gestaltung, S. 63 und
Diana E. Kaley: The Chiaramonte Crucifix of Palermo Cathedra (foreign materials), S. 89 beide in: Kdlner
Beitrage zur Restaurierung und Konservierung von Kunst- und Kulturgut, Band 14, Minchen 2001.

% Hans-Wilhelm Schwanz: Zur Technologie des Crucifixus dolorosus in St. Maria im Kapitol. In: KéIner Beitrage
zur Restaurierung und Konservierung von Kunst- und Kulturgut, Band 14, Miinchen 2001, S. 32.

" FISCHER u. PEREIRA 1990, unverdffentlichte Diplomarbeit am Institut fir Technologie der Malerei Stuttgart,
freigegeben Uber den Schriftenaustausch der Hochschulen.
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FISCHER zur Applikation ,lhre Applizierung kénnen vor der Fassung in das Holz, wahrend
der Fassung in der Grundierung oder nach der Fassung auf der Farb- bzw. Metalllage

erfolgen.”

Ich personlich finde eine Unterscheidung bei den vielen Applikationen, wie bei v. ULMANN
definiert wurde, hilfreich und fur die Dokumentation sinnvoll. Allerdings erscheint der Begriff
Fremdmaterial, irrefuhrend, weil er die Erkennung der Fremdartigkeit des applizierten
Werkstoffes suggeriert, obwohl dies durch die Einbettung in die Grundierung mit blof3em
Auge nicht gegeben ist. AuRerdem weist der Totenschild Hieronymus Kress im Original nur
aus Holz bestehende Applikationen auf, daher erscheint diese als ,Fremdmaterial® zu
bezeichnen selbst befremdlich. Hilfreicher an dieser Stelle wéaren Begrifflichkeiten, die sich
auf die Platzierung der Werkstoffe in den kunsttechnologischen Aufbau bezieht.

Derartige Unterscheidung nach der Platzierung kann systematisch folgendermal3en

vorgenommen werden: Die Applikationen liegen:

o direkt auf dem Bildtrager (Holz), z. B. Schnire als Profilstege (nicht materialsichtig)

e zwischen der Grundierung, z. B. Lederstreifen als Adern (nicht materialsichtig)
e zwischen der Grundierung, z. B. Glasaugen (teilweise materialsichtig)
e auf der fertigen Fassung, z. B. gefasste Kugeln (nicht materialsichtig)
e auf der fertigen Fassung, z. B. Haare (v6llig materialsichtig)

Die ersten beiden Applikationen sind kunsttechnologisch vdllig in die Fassung integriert, die
mit ihrem Material zusammenh&ngende Wirkung geht daher vollig verloren. Bei dem dritten
Beispiel geht die Materialsichtigkeit nicht verloren, im Gegenteil sie ist erwiinscht, jedoch ist
auch sie fest in die Fassung mit eingebunden. Viertes und flinftes Beispiel werden durch
Nageln, Dubeln, Kleben oder Sonstiges auf die fertige Oberflache befestigt und sind daher
nur bedingt in den Fassungsaufbau integriert, auch wenn sie selber eine Fassung
aufweisen. Vollig auRerhalb des Fassungsaufbaus liegen Applikationen, die lose auf dem

gefassten Bildtrager liegen wie Perticken oder gar Kleidung.

Eine allgemeingiltige Unterscheidung sowie Benennung der unterschiedenen
Applikationsarten ist letztlich nicht Thema dieser Diplomarbeit und muss im Konsens einer

Fachdiskussion, entwickelt werden.

Den Vorschlag von TANGEBERG von ,plastischen Formen aus anderen Materialien als
Holz* bzw. von ,Ausschmiickungen oder Zierrat“ zu sprechen finde ich nicht sinnvoll, da

alle diese Aspekte, wie bereits beschrieben, in dem Wort Applikation selbst enthalten sind.
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2.2  Begriffserlauterungen bezogen auf die Totenschilde

Bei Totenschilden kommen nur Werkstoffe vor, die vollig von der Grundierung eingebettet
wurden®® und zuvor gefasst oder materialsichtig belassen auf die fertige Fassung befestigt
wurden®®. Da es zu umsténdlich ist von ,in die Grundierung eingebetteten“ und ,nicht
eingebetteten Applikationen® zu sprechen, wird hier stattdessen der Begriff Hilfswerkstoff
vorgeschlagen. Beispielhaft sei den nachfolgenden Untersuchungen vorweggenommen,
dass bei den Totenschilden haufiger Kordeln, bei dem Totenschild von Hieronymus Kress
hingegen ausschlieBlich Werkstoffe aus Holz, direkt auf den Grundtrager®® befestigt
wurden. Der Verwendungsgrund lag hier in Uberwiegendem Mafle an der rationell
schnelleren Fertigstellung und nicht an Unzulanglichkeiten der bildhauerischen Fahigkeiten.
Der Begriff Hilfswerkstoffe greift diesen Verwendungsgrund, also den Bildtrager durch die

Applikation vorgefertigter Werkstoffe zu komplettieren, auf.

Mit Applikation hingegen werden in dieser Diplomarbeit, nur diejenigen Werkstoffe
bezeichnet, die auf der fertigen Fassung befestigt wurden. Dazu zadhlen bei den
Totenschilden materialsichtig bleibende Werkstoffe wie Haare aber auch zuvor gefasste

Werkstoffe wie Zierbleche und Holzkugeln.

Totenschilde weisen dartber hinaus Bildtrager auf, die getrennt voneinander hergestellt,
gefasst und auf den Grundtrager appliziert wurden. Sie konnen mitunter aus
unterschiedlichen Materialien sein, wie in der vorliegenden Arbeit Metallbleche oder

Ziernagel.

Der Unterschied zwischen den applizierten Bildtragern und den Applikationen liegt darin,
dass die Bildtrager eigenstandige Formen darstellen, ohne die eine Wappendarstellung
bzw. ein Totenschild aus dem spaten Mittelalter nicht vollstandig ware, z. B. Helm,
Helmdecke, Helmzier, Wappenschild und Beischild. Sie sind zwar appliziert, weil sie

getrennt hergestellt und gefasst wurden, sind jedoch keine blofRe Zierde.

Die Applikationen stellen im Gegensatz dazu keine eigenstandigen Formen dar, die fir sich
stehen, sondern dienen zur Zierde dieser benannten Bildtrager, auf die sie mittels Diibel,
Nagel oder Verleimung aufgebracht wurden. Bei den Haaren beginnt die Grenze zwischen
Applikation und Bildtrager zu flieRen, denn sie Ubernimmt bereits eine formtragende

Funktion.

%8 bzw. véllig in den Fassungsverbund eingebunden wurden.
% bzw. auf die fertige Fassungsoberflache befestigt wurden.
60 Grundtrager ist derjenige Trager, der die Hauptlast tragt, der Schildgrund.
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3. Der Totenschild von Hieronymus Kress

Kunsttechnologischer Befund am Original

3. Der Totenschild von Hieronymus Kress

3.1 Objektidentifikation

Objekt:

Datierung:

Male:

Provenienz:

Werkstatt:

Ruckseiten-

Beschriftungen:

Kunstlandschaft:

Material:

Eigentiimer:

Inv. Nr.:

Standort:

Beschreibung:

Totenschild von Hieronymus Kress

Ende 15. Jahrhundert (Todesjahr: 1477)

@ 107,0 cm
Hohe (max. mit Helmzier): 125,0 cm
Tiefe (max. mit Helm): 38,0cm

vermutl. St. Sebaldus®*

unbekannt

K. G. 987, in weiRer Olfarbe (mit Schablone)

Nirnberg

Holz, Kordel, Pappe, Eisen- und

Nichteisenmetall sowie Echthaare; polychrom gefasst

Germanisches Nationalmuseum, Nirnberg

K. G. 987 (Kirchliche Gerétschaften)

Germanisches Nationalmuseum, Depot (vor der Restaurierung)

%1 Die beiden Rundschilde der KreR im Germanischem Museum (K. G. 985, 987) hingen nach Schreyer einst in
St. Sebald“ (PILZ 1939, S. 98). Schreyer (1446 — 1520) Ubte in den Jahren 1482 — 1502 das Amt des
Kirchenmeisters von St. Sebald aus. Die Kirchenmeister fuhrten die Verwaltung des Kirchenvermdgens.
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Der Totenschild von Hieronymus Kress setzt sich aus 6 Hauptbestandteilen zusammen:

e  Schildgrund

e  Wappenschild

e Helm

e Helmdecke (mit ,Aufsatz®)

e Helmzier (Oberwappen bzw. Helmkleinod oder Zimier)
e Beischild

Helmzier

Helm

\J

)

Helmdecke

/

N

Wappenschild

e

Schildgrund

Abb. 10 Skizzenhafte Darstellung der Hauptbestandteile am Totenschild von Hieronymus Kress.

Der Schildgrund wird durch vier konzentrisch angeordnete Profilleisten gegliedert.
Dadurch entstehen nach auf3en hin drei Bander und eine Schildmitte, die jeweils durch die
Profilleisten begrenzt werden. Von den drei Bandern ist die Mittlere zugleich die Breiteste,
auf dem die Inschrift ausgefuhrt wurde. Die beiden schmaleren Bander umrahmen dieses
Inschriftband. Die umlaufende schwarze Inschrift auf silberfarbenem Grund beginnt rechts

oben, ist einzeilig und besteht aus gotischen Minuskeln sowie rémischen Ziffern. Zwischen
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den einzelnen Wdrtern befinden sich in mittlerer Hohe spitzstandige quadratische Punkte.
Die Inschrift umfasst Todesjahr, Todestag (gekoppelt an einen bestimmten christlichen

Feiertag) und Name des Verstorbenen mit einem Segenswunsch am Ende.
Die Transkription der Inschrift lautet:

LAnno domini 1477 Jahr am nadchsten Samstag nach Sant Baptiste starb der

ehrbare Mann Hieronymus Kress dem Gott gnédig sei“.*

Die Schildmitte ist am Rand mit silber hervortretendem Malwerk verziert. Das Mal3werk ist
schwarz konturiert. Die Binnenfelder wurden im Kontrast zu dem Silber in Rot ausgefihrt.
In der Mitte, von einem silbernen Kreis umrahmt, befinden sich ebenfalls in Silber-Schwarz
ausgefuhrt florale Ornamente, die im Gegensatz zu dem Randmotiv (MalRwerk) keine
Symmetrie aufweisen. Unterhalb der angebrachten plastischen Helmdecke in der
Schildmitte befindet sich auf beiden Seiten ein aufgemalter dunkler Schatten. Ebenfalls rot
sind die umlaufenden Bander (Zwischenbander) zwischen den beiden Profilleistenpaaren.
Hier wurden N&gel in regelmafigen Abstanden angebracht, die heute Gibermalt sind.

Auf dem Schildgrund oberhalb der Mitte wurde ein plastischer Stechhelm befestigt. Der
naturnah gestaltete Helm ist silbern und weist runde Nieten auf.

Unterhalb des Helmes befindet sich, ebenfalls plastisch ausgefiihrt, der Wappenschild. Es
handelt sich um eine abstrahiert dargestellte Tartsche®, welche mit einem erhabenen
Wappenbild — ein schrag nach rechts gerichtetes silbernes Schwert — versehen ist. Das
Wappenschild ist konkav (die Flache ist nach innen gebogen) und wurde diagonal
aufgebracht, sodass die linke obere Ecke in das Helminnere zeigt. Ein Steg teilt das Schild
in zwei asymmetrische Halften, die linke Seitenwand verlauft gerade, wahrend die rechte
geschweift ist. Der obere Abschluss ist in drei Abschnitte geteilt, die ebenfalls durch
konkave Formverlaufe geprégt sind.

Auf dem Helm liegt die aus zwei Teilen bestehende Helmdecke aus Pappe, die zu beiden
Seiten des Helmes fliigelartig auslauft. Auf jeder Seite sind jeweils die Ansatze von sieben
(Flugel)-Lappen zu sehen. Die Helmdecke ist auf der Oberseite dunkelrot, auf der
Unterseite ist sie materialsichtig. Zwischen Helmdecke und Helmzier, befindet sich ein
,Helmdeckenaufsatz*®*. Sie weist 10 nach oben gebogene blattartige Lappen auf, die in

ihrer Form den Lappen der Helmdecke &hnlich sind.

%2 Hieronymus Kress starb am 28. Juni 1477 (FLEISCHMANN 2008, S. 650).
% Die Tartsche erscheint als ein ausgesprochener Turnierschild. Dieser Stech- oder Rennschild weist einen

Einschnitt fir die Speerruhe zum Einlegen des RennspielBes auf [...]. Alle Tartschen sind stark konkav
gekrimmt, mehr oder weniger geschweift und tragen haufig einen verstarkenden Mittelgrad. (LEONHARD
1976, S. 119).

® Diese Bezeichnung stammt von der Verfasserin, sie gibt es in der Blasonierung von Wappen nicht.
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Zuoberst befindet sich die Helmzier in Gestalt einer ménnlichen Figur, die bis zur Taille
ohne Arme dargestellt wurde. Die Figur tragt auf dem Kopf einen Hut mit der Darstellung
eines Art Fells (vermutl. Hermelin). Darliber hinaus weist sie teilweise im Bereich der
Kopfhaare und vollstandig im Bereich der Barthaare Echthaare auf. Aufféallig an der Figur
sind auch die UbergroRen Eckzahne, die aus dem Unterkiefer herausragen. Im halb offenen
Mund befindet sich ein loses Schwert, das durch die groRen Zahne gehalten wird. Es zeigt
in dieselbe Richtung wie die Schwertklinge am Wappenbild (heraldisch rechts).®”® Das
Inkarnat ist dunkel, die Zahne in einem gebrochenen weil3, die Lippen dunkelrot, die Pupille
sowie die Augenbrauen sind schwarz. Der Bart wurde zwischen den Echthaarapplikationen,
die z. T. aufgrund grol3er Verluste sehr kurz sind, malerisch ergénzt.

Der Beischild ist deutlich kleiner als der Wappenschild und flach. Er entspricht jedoch in
seiner auReren Form der des Wappenschildes. Das Beiwappen ist monochrom schwarz

bemalt und befindet sich auf der rechten Seite des Wappenschildes.

Profilstabe

Zwischenbander

Band mit umlaufender
Inschrift

Schildgrund

Abb. 11 Skizze zur ndheren Beschreibung des Schildgrundes.

Zur Wappendarstellung der Kresse:

& Vergleichsbeispiele an Kress‘schen Totenschilden gibt es in Kraftshof und Neunhof bei Nirnberg. Alle
Schwerte am Wappenschild und an der Helmzier weisen in dieselbe Richtung.
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Die Kressen hatten sich wohl in ihrer Geschichte als gute Kampfer in kriegerischen
Auseinandersetzungen erwiesen und fuhren vermutlich aus diesem Grund ein Schwert als
Wappenbild sowie als Helmzier eine méannliche Figur mit einem Schwert im Mund.®® Die
Darstellung der Helmzier (mannliche Figur) bezieht sich auf die Erzahlung, dass ein
Kress’scher Vorfahre bei einem Kampf beide Arme verloren und trotzdem mit Schwert im

Mund mutig weitergekampft haben soll.

3.2  Kunsttechnologischer Befund am Original

An dem Totenschild von Hieronymus Kress wurden non-invasive, Roéntgen- und UV-
Aufnahmen [Anhang, S. 176ff] so wie invasive Untersuchungsmethoden, wie
mikroskopische Holzartenbestimmung und Querschliffuntersuchungen durchgefihrt
[Anhang, S. 180ff. und 188ff.]. Der Fassungsaufbau wurde Uberwiegend mittels eines
Technoskops festgestellt.

Rontgen- und UV-Aufnahmen, ebenso die Querschliffe und Bindemittelanalysen durch
histochemische Anfarbemethoden so auch die mikroskopischen Holzartenbestimmungen
konnten am Institut fir Kunsttechnik und Konservierung des Germanischen

Nationalmuseums durchgefiihrt werden.

3.2.1 Werktechnologischer Bestand

Der Totenschild von Hieronymus Kress setzt sich aus Grundtrager, Helm, Helmdecke,

Helmzier, Wappenschild, Beischild sowie Applikationen zusammen.

Grundtrager: Schildgrund

Konstruktion:

Der Schildgrund misst im Durchmesser 107,0 cm und ist der Hauptlastentrdger des
Kress’schen Totenschildes. Er besteht aus drei vertikal verlaufenden und stumpf
miteinander verleimten Brettern, die eine max. Tiefe von 2,5 cm und jeweils die Breiten
(vom linken Brett beginnend) 34,0 cm, 40,0 cm und 33,0 cm aufweisen. Alle drei Bretter
sind Tangentialbretter, die zu den Seiten hin stehende Jahresringe aufweisen. Aufgrund der
Jahresringverlaufe und der im Querschnitt angeschnittenen Astansatze auf der Rickseite
der Tafel ist es wahrscheinlich, dass hierbei die Bretter aus dem Baumstamm herausgesagt

wurden.®” Sagespuren wurden jedoch nicht festgestellt. Die Bretter wurden stumpf

% Es konnte in der Literatur bisher keine nahere Erklarung zur Bedeutung des Wappenbildes der Kressen
%efunden werden.

Wie das Holz fir die dicken mittelalterlichen Bildtafeln gefallt und bearbeitet wurde, ist nicht im Einzelnen
Uberliefert. Mithilfe der wenigen noch vorhandenen Miniaturen, Gemalde und Kupferstiche, behelfsweise auch
aus spaterer Zeit, und den Bearbeitungsspuren auf den Gemalderiickseiten lasst sich der Vorgang aber in aller
Vorsicht rekonstruieren. Die Baume wurden nicht wie heute abgesagt, sondern mit dem Beil geféllt, mit Beilen
und Keilen aufgespalten, die Flachen und die Kanten mit speziellen Beilen geglattet und dann vor dem
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miteinander verleimt und auf der Ruckseite durch zwei horizontal in Gratnuten
eingeschobene und gegratete Querleisten stabilisiert. Hierzu wurden die Grate im rechten
Winkel zur Faserrichtung am Holz angerissen bzw. angeségt und im Anschluss das Holz
mit einem Hobel®® abgearbeitet. Die hier zu beobachtenden Faserrisse sind ein Indiz fiir
den Einsatz eines solchen Hobels. Auch bei den Gratleisten wurden Seitenbretter
verwendet. Die Gratleisten sind 96,0 cm lang, 5,5 cm breit sowie max. 2,0 cm tief. Die eine
Leiste befindet sich in der oberen Halfte und die andere in der unteren. Sie nehmen die
gesamte Breite des Totenschildes ein und wurden jeweils oben und unten sowie an beiden
Enden bis zu einer Starke von 1,0 cm abgeschragt. Die Aufhdngevorrichtung geht durch die
oberste Gratleiste sowie durch die Grundtafel durch. Das zweischaftige Ende der
Aufhangung wurde auf der Vorderseite der Grundplatte nach obenhin umgebogen. Dieses
wird vom Helm verdeckt. Bei der Grundtafel kam astreiches Holz zur Anwendung. Die
runde Form kann durch einen Zirkel oder durch eine Reil3nadel an Faden und Nagel
angerissen worden sein.®

Hilfswerkstoffe: Auf der Vorderseite befestigte man direkt auf den Bildtrager vier
Halbrundstabe aus Holz. Der &ufRerste Profilstab ist heute nicht mehr im Original
vorhanden. Es wird jedoch angenommen, dass auch hierzu Holz verwendet wurde.” Sie
wurden vermutlich jeweils aus mehreren aneinandergereihten Weidenruten gebildet, die mit
handgeschmiedeten Eisennédgeln in einem durchschnittlichen Abstand von 7,0 cm befestigt
wurden. Die inneren Profilstabe sind hinter der Helmzier auf einer Breite von 8,0 cm
ausgespart.

Applikationen: In den zwei Zwischenbandern, die von den Profilstaben begrenzt werden,
wurde nach der Fassung des Schildgrundes Verzierungen aus Eisenblech appliziert. Es
sind hiervon nur noch Reste in Form von Befestigungsnageln aus Eisen und kleine
Blechstreifenstiicke vorhanden, die z. T. mit Papier unterlegt wurden. Die Anbringung

erfolgte mit einem Abstand von 7,0 - 10,0 cm. In der Sammlung des Germanischen

Verleimen Uber eine langere Zeit zum Trocknen gelagert. Die S&ge, genauer die Dielensage, war jedoch schon
im klassischen Altertum bekannt, ist aber spéater in Vergessenheit geraten. Erst im ausgehenden 14.
Jahrhundert kam sie wieder in Gebrauch. Nach der Trocknung wurden die Bretter miteinander verleimt. Wie die
einzelnen Bretter beim Verleimen zusammengepresst wurden, ist nicht bekannt. Vorstellbar wére zum Beispiel
eine Verleimlade, wie sie die Tischler im 18. Jahrhundert verwendeten (NICOLAUS 2003, S. 24 - 27).

Bei GREBER ist eine Darstellung des ersten Schreiners unter den Insassen des Mendel'schen Stiftes (seit
1388) in Nurnberg (Abb. 59) zu finden. Das um 1410 gemalte Bild ist fur die Technikgeschichte des
Schreinerhandwerks in Siddeutschland von erstem Rang (GREBER 1992, S. 136). Auf dieser Abbildung
werden als Werkzeuge ein Schlichthobel, ein Kldppel und Stecheisen sowie eine Dielensége gezeigt.
Sagemihlen gab es schon ab dem 14. Jahrhundert (SANDNER 1990, S. 209).

® Grat- oder Grundhobel. Grathobel wurden im friihen 15. Jahrhundert vom Falzhobel abgeleitet (GREBER
1992, S. 139).

** MISSAL 2006, S. 102.

o Vergleichsbeispiele zeigen, dass Ublicherweise alle Profilstabe an runden Totenschilden aus demselben
Material bestehen. Beispielhaft seien hier die zwei zum werktechnologischen Vergleich herangezogenen
Totenschilde (Kapitel 5) aus Sammlung des Germanischen Nationalmuseums.
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Nationalmuseums sind weitere Totenschilde mit ahnlichen Zwischenb&ndern vorhanden.”
Drei von ihnen zeigen in Spiralen gedrehte Blechstreifen auf, die bei Verlust ahnliche

Reste, wie am Schild von Hieronymus Kress, aufweisen.

Bearbeitungsspuren: Auf der Riickseite sind Spuren eines Schropp- bzw. Schurfhobels™ zu
erkennen [Fotodokumentation, Abb. 52, S. 114].

Verwendete Materialien: Die durchgefiihrten mikroskopischen Untersuchungen ergaben fir
den Schildgrund Tannenholz (abies spec.)’®, fir die Gratleisten Fichtenholz (picea abies
spec.) und fir die aufgesetzten Profilstdbe mit groBer Wahrscheinlichkeit Weidenruten™
(Salix caprea)”® [Anhang, Untersuchungsergebenisse, S. 181]. Tanne ist im Gegensatz zu
Fichte und Kiefer deshalb vorteilhaft, weil sie keine Harzgange aufweist.”® Die Zierspirale ist

magnetisch und daher aus einem eisenhaltigen Metall.

Weitere Bildtrager aus Holz: Helm, Wappenschild und Helmzier

Helm

Konstruktion:

Der Stechhelm besteht aus einem Stammblock, dessen Hohe max. 35,0 cm, Breite max.
25,0 cm und Tiefe max. 27,0 cm betragt. Er ist innen ausgehdhlt, und weist auf der
Ruckseite keine Rickwand auf. Von unten kann der Betrachter in das ausgehohlte Innere
des Helmes blicken. Die AufRenschale des Helmes betragt bis zu 1,5 cm. Anstickungen
befinden sich am linken Unterrand und vermutlich auf dem Helmdach (der Oberseite des

Helmes). Der Helm wurde mit insgesamt funf handgeschmiedeten Eisennageln auf den

™ Totenschild von Hans Graser (K. G. 52), Totenschild von Hans Trum (K. G. 60), Totenschild von

Bartholoméaus Knebel (K. G. 1060), Totenschild von Stephan Schaller (K. G. 47), Totenschild Hans Schreyer
$2K G. 1063), Totenschild von Hans Loffelholz (K. G. 1058) [Liste ist nicht vollstéandig].

Das Eisen von Schrupphobeln ist gewdlbt. Die Bezeichnung Schrupp- bzw. Schropphobel ist erst ab dem 19.
Jahrhundert fur den Scherf- oder Schurfhobel Giblich (NICOLAUS 2003, S. 28).
™ Holz bezog man aus der Region. Als Handelsware wurde es vorwiegend auf dem Wasserweg transportiert.
Da die Pegnitz nicht bis Nurnberg schiffbar war, schied es fur Nurnberg als Handelsware aus. In Nurnbergs
Reichswaldern, Sebalder Wald im Norden und Lorenzer Wald im Siiden, wurde erstmalig in der Geschichte der
Forstkultur seit dem Mittelalter planmaRig und groR¥flachig Wald geséat. Die Werkstatten bezogen ihre Hélzer aus
diesen vom Geschlechterrat kontrollierten und subventionierten Waldern. An im Germanischen
Nationalmuseum Nirnberg befindlichen frankischen Tafeln (um 1500) konnten 20 als Tanne, neun als Linde
sowie jeweils sechs als Fichte und Kiefer von Peter Klein vom holzbiologischen Institut der Universitat Hamburg
bestimmt werden. (BARTL 1998, S. 303) Daruberhinaus ist es bekannt, dass auch Albrecht Durer u. a. auf
Nadelhdlzer wie Tanne, Kiefer und Fichte gemalt hatte (NICOLAUS 2003, S. 252).
" Bei den Profilstaben konnte nur ein Tangentialschnitt prapariert werden, jedoch widersprechen die
festgestellten Merkmale der vermuteten Holzart (Weide) nicht.
"5 Dass unterschiedliches Holz am Schildgrund verwendet wurde, hangt wahrscheinlich mit dem zur Verfiigung
stehendem Brettbestand zusammen. Alle Holzartenbestimmungen am Totenschild von Hieronymus Kress
(Schildgrund, Gratleiste und Helm) wurden von Dipl. Rest. llona Stein, Institut fiir Kunsttechnik und
Konservierung, Nirnberg im Beisein der Diplomandin durchgefiihrt.
® GROSSER 2007, S. 19.
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Schildgrund befestigt. Vier von diesen Nageln liegen unter der Fassung, einer wurde nach
der fertigen Fassung eingeschlagen. Ein Schwundriss auf der linken Halfte des Helmes
weist keine Kaschierung auf. Fugen am Totenschild wurden i. d. R. mit Werg kaschiert, der
Riss entstand vermutlich nach der Fertigstellung der Fassung. Es wurde daher
madglicherweise nicht abgelagertes Holz verwendet.

Hilfswerkstoffe: Der nach realem Vorbild geschnitzte Helm weist Nieten aus Holz auf, die
mittels Holzstifte direkt in den Bildtrager gesteckt wurden. Die Kugeln haben einen
Durchmesser von max. 1,0 cm. Die Holzstifte, max. 0,2 cm im Durchmesser, sind

zusatzlich mit einem Glutinleim verleimt.

Bearbeitungsspuren:

Im Inneren des Helmes sind Werkspuren von der Aushdhlung zu sehen. Verwendet wurde
dabei ein Hohleisen mit einer Breite von ca. 1,5 - 2,0 cm. Es sind hochstehende
Holzzungen und herausgerissene Fasern zu erkennen, was auf ein ziigiges Arbeiten’’

hindeutet.

Verwendete Materialien:
Die Holzartenbestimmung am Helm ergab Lindenholz (tilia spec.)

[Anhang, Untersuchungsergebnisse, S. 182].

Wappenschild
Konstruktion:

Der Wappenschild betragt in der Lange max. 43,0 cm und in der Breite max. 40,5 cm. Er
weist einen AulRenrand von 2,0 cm Tiefe auf, ist jedoch dadurch, dass der Schild nach
hinten hin abgeschragt ist, nicht so diinn, wie er von vorne erscheint. Seine Tiefe betragt
insgesamt max. 5,0 cm. Der Schild besteht aus einem Stiick und weist soweit ersichtlich
keine Anstiickungen auf. Das Wappenbild (ein nach rechts gerichtetes Schwert) ist erhaben
aus dem Wappenschild herausgeschnitzt. Befestigt wurde der Schild mit zwei grofR3en
handgeschmiedeten Eisennageln auf den Schildgrund. Die Nagelkdpfe befinden sich auf

der Fassung.

Bearbeitungsspuren:
Der Wappenschild ist rundum gefasst. Er wurde mit wenig Abstand zur Grundplatte
befestigt. Auf der Ruckseite kann aus diesem Grund nur eine kleine Flache eingesehen

werden. Die Oberflache ist in diesem Bereich glatt ohne auffallige Bearbeitungsspuren.

" Zigiges Arbeiten definiert REITBERGER 1984 (S. 74) als rasches sicheres Arbeiten (u. a. hochstehende
Holzzungen, herausgerissene Fasern).
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Verwendete Materialien:

Bei dem Wappenschild wurde vermutlich Laubholz verwendet.”

Helmzier

Konstruktion:

Die Helmzier - die Darstellung einer ménnlichen Figur - misst in der Hohe max. 40,0 cm, in
der Breite max. 19,0 cm und in der Tiefe max. 18,0 cm. Sie wurde mit groRRer
Wahrscheinlichkeit aus einem Block gearbeitet. Die Figur ist vollplastisch und ausgehohlt
[Anhang, Rontgenaufnahme, S. 177]. Die Aushohlung weist ein Durchmesser von 10,0 cm auf
und ist max. 35,0 cm lang. Sie verlauft von unten bis in den Kopf hinein. Vertikal mittig
durch die Figur zeichnet sich eine Fuge ab. Die Fuge verlauft unublicherweise exakt durch
die Mitte des Gesichtes, gerade nach unten. Fehlstellen in der Fassung an der
Hutoberseite lassen Ausspénungen entlang dieser Fuge erkennen. Der nicht ganz
unproblematische, Fugenverlauf liegt moglicherweise an der relativ schmalen Tiefe der
Figur, die eine Spaltung parallel zur Frontseite unmdglich machte. Die Spaltung der Figur in
zwei Halften hangt vermutlich mit der Aushohlung zusammen. Beim Zusammensetzen der
beiden Halften wurden zusatzlich zur Verleimung Eisennagel verwendet [Anhang,
Rontgenaufnahme, S. 177]. Die bis zu 9,0 cm langen Néagel sind am Ende umgebogen, was
insgesamt auf eine weiche Eisenlegierung hindeutet. Anstlickungen wurden nicht
festgestellt. Im Mund befindet sich eine Offnung, die 5,0 cm breit und max. 2,3 cm hoch ist.
Zwei UbergroRe Eckzéhne sind vorgeblendet. Die Holzwand in diesem Bereich betragt
max. 0,8 cm. Im Bart und unterhalb des Hutes (auch auf der Rickseite) befinden sich im
Durchmesser durchschnittlich 0,5 cm grof3e Locher, die vor der Fassung gebohrt wurden.
Darin wurden nach dem Fassen der Figur die Echthaare mit eckigen Holzdibeln fixiert. Die
Dubel sind 0,4 cm breit und ca. 2,5 cm tief.

Applikationen: Die als mannliche Figur dargestellte Helmzier weist, wie oben beschrieben,
Echthaarapplikation an Bart und am Haaransatz auf. Von den Haaren haben sich z. T. nur
noch Reste erhalten. Am Hinterkopf der Helmzier, an einem relativ geschitzten Bereich,
sind noch bis zu 9,0 cm lange gelockte Strahnen vorhanden. Die Farbe der Haare erscheint
unter dem Technoskop schwarz, jedoch ist eine Beschichtung zu erkennen, die untersucht
wurde.” Es stellte sich heraus, dass sie proteinhaltig ist und geringste Mengen von
hydrolysierbarem Tannin aufweist [Anhang, Untersuchungsergebnisse, S. 221]. Nahere
Uberlegungen zum Sinn und Zweck dieser Beschichtung fiihrten zu der Vermutung, dass
die in Locken gelegten einst langen Haare durch eine Leimschicht in ihrer gelockten

»2Ausgangsform“ gehalten werden sollten. Der Glutinleim fungierte also als Art ,Festiger”

8 Da beim Helm eine Holzartenbestimmung durchgefiihrt wurde, verzichtete man auf weitere
Probenentnahmen von den Schnitzwerken. Die Wahrscheinlichkeit, dass ebenfalls Lindenholz oder zu mindest
ein Laubholz zur Anwendung kam, ist sehr grol3.

" Die Haarprobe stammt aus der Riickseite der méannlichen Figur, aus den Haarspitzen.

BAND | 29



3. Der Totenschild von Hieronymus Kress Kunsttechnologischer Befund am Original

und ist zudem ein Schutz fir die Haare. Das nachgewiesene Tannin wurde wahrscheinlich
beim Verarbeitungsprozess des Leimes zur langeren Haltbarmachung® beigefiigt. In der
Mundhohle lasst sich die Art der Befestigung der Haare besser nachvollziehen. Bevor die
Haare eingeschlagen wurden, legte man sie um die Dubel und band sie am Ende mit einer
dinnen Schnur. Es wurden Leimspuren um die Dubel herum beobachtet, die eine

zusatzliche Verleimung mit einem Glutinleim nahe legen.

. 500 um ,

Abb. 12 Untersuchtes Haar mit Leimbeschichtung, stammt aus der Rickseite der Helmzier.

Bearbeitungsspuren:

Zugang in das Innere der Figur wird nach Abnahme des losen Schwertes, durch die
Mundoffnung mdoglich. Hier wurde eine sorgfaltige Glattung der Holzoberflache
durchgefuhrt. Durch ein eingefuhrtes Endoskop konnten keine zusétzlichen Kenntnisse

erlangt werden.

Verwendete Materialien:
Fir die Helmzier wurde vermutlich Lindenholz (tilia spec.) verwendet.®’ Die Echthaare

bestehen aus Rosshaaren [Anhang, Untersuchungsergebnisse, S. 223].

8 | eim denaturiert mit Tannin, denn Tannin gerbt Leim und erschwert das Quellen dessen in Wasser.
8 Siehe FN 67.
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Bildtrager aus Metall: Helmdecke mit ,Aufsatz“ und Beischild

,Helmdecke mit ,Aufsatz”

Die originale Helmdecke ist nicht mehr erhalten. Bei der vorhandenen Helmdecke handelt
es sich um eine spatere Hinzufigung [Kap. 6, S. 70f]. Dass jedoch eine existierte, wird
durch die Befestigungsspuren am Schildgrund belegt. Ublicherweise weisen mittelalterliche,
runde Totenschilde lederne oder aus Metall bestehende Helmdecken auf. Da keinerlei
Materialreste oder Befestigungsnagel mehr erhalten sind, kann anhand der Lokalisierung
der Nagelspuren (relativ weit oben am Schildgrund) gemutmal3t werden, dass es sich um
eine Helmdecke aus Metall gehandelt haben konnte. Runde Totenschilde mit
Lederhelmdecken kommen Uberwiegend in der ersten Halfte des 15. Jahrhunderts vor.
Diese Helmdecken wurden mit dem Schildgrund gemeinsam gefasst. Ware die Helmdecke
am Totenschild von Hieronymus Kress aus Leder, hatte das Original in diesem Bereich in
der Fassung groRRe Fehlstellen aufgezeigt, was hier nicht der Fall ist. Zudem weisen
Helmdecken aus Metall kaum Befestigungen auf dem Schildgrund auf, welches auf den
Totenschild von Hieronymus Kress zutrifft. Reste wurden mdglicherweise vor dem
Aufbringen der neuen Helmdecke entfernt.

Obwohl! die Helmdecke fehlt, ist eine Art ,Aufsatz“ dieser Helmdecke aus Blech erhalten
geblieben. Andere Kress'sche Totenschilde weisen auch so eine Art ,Oberhelmdecke® auf
[Abb. 21 - 26].

Konstruktion:

Der ,Helmdeckenaufsatz® wurde in drei Teilen angebracht. Die blattahnlichen Lappen sind
13,0-16,0 cm lang und sehr dinn. Sie wurden aus Blech herausgeschnitten. Das linke Teil
besteht aus zwei Lappen, das mittlere Teil weist sieben auf und das rechte Teil besteht aus
einem einzigen. Befestigt sind die Bleche mit industriell hergestellten Nageln also stammen

sie von einer erneuten Befestigung.

Bearbeitungsspuren:

Es sind Spuren von Hammerschlagen an der Oberflache festzustellen. Die runden Formen
sind z. T. kantig geschnitten, die auf ein gerades Schneidewerkzeug hindeuten.
Verwendete Materialien:

Es wurde ein dinnes biegsames Blech, da nicht magnetisch, ohne Eisenanteil verwendet,
welches dinn ausgeschlagen wurde. Bei dem biegsamen Metall kdonnte es sich

mdglicherweise um eine Kupferlegierung handeln.®

 Die ungefasste Oberflache (auf der Unterseite) weist schwarze Patina auf. Zinn wére als Blech zu spréde.
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Beischild (Beiwappen)

Konstruktion:
Der ebenfalls metallische Beischild, in Form des Wappenschildes (Tartsche) besteht aus

einem Stick Blech und misst max. 18,3 cm in der H6he und 16,0 cm in der Breite.

Bearbeitungsspuren:
Die unten runde Form des Schildes ist, wie bei dem ,Helmdeckenaufsatz“ beschrieben,

leicht kantig beschnitten, welches auf ein gerades Schneidewerkzeug hindeutet.
Verwendete Materialien:

Der Beischild besteht aus einem Eisenkern, der beschichtet wurde, vermutlich mit Zinn
oder Zink.
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Konstruktionszeichnungen zum Bildtrager

al T T
=N (H\\\\&%T/W\XMHW [T

Abb. 13 und 14 Skizze von Schildgrund, Vorderansicht und Unteransicht (1:8).
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Abb. 15 Skizze von Schildgrund, Rickseitenansicht (1:8).
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Abb. 16 und 17 Skizze von Helmzier (oben) und Wappenschild mit Beischild (unten) (1:5).
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Abb. 18 und 19 Skizze von ,Aufsatz‘ der Helmdecke (oben) und vom geschnitzten Helm (1:8).
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3.2.2 Fasstechnologischer Bestand

Aus der werktechnologischen Beschreibung geht hervor, dass der Totenschild von
Hieronymus Kress aus verschiedenen Trégermaterialien (aus Holz und auch aus Eisen-
wie Nichteisenblech) zusammengesetzt ist. Die Tragerelemente aus Metall weisen einen
einschichtigen Fassungsaufbau auf. Dies gilt fur den ,Helmdeckenaufsatz® und fur den
Beischild. An dem ,Helmdeckenaufsatz® ist keine originale Fassung vorhanden, entweder,
weil sie vollstandig verloren ging oder weil sie urspringlich nicht gefasst wurde. Durch die
Heraldik festgelegt, sind der ,Aufsatz“ sowie die Helmdecken in den wappenfahigen Farben
gefasst. Die Wappenfarben der Kress-Familie sind silber und rot. Die Oberseite ware
diesen Regeln folgend farbig, also in Rot und die Unterseite mit Metallfolie belegt oder

mdglicherweise materialsichtig belassen gewesen.

Der Beischild weist eine monochrome schwarze Bemalung auf. Mit groRer Sicherheit
handelt es sich dabei um eine spatere Uberarbeitung, da auf dem Beischild (iblicherweise
die Wappenbilder der Ehefrauen dargestellt wurden.®* Dass man hier auf eine Darstellung
des Wappenbildes der Ehefrau von Hieronymus Kress verzichtete, zumal ein Beiwappen

aufgebracht wurde, ist ausgeschlossen.?*

Uber die Bemalung der spiralformigen Verzierungen aus Eisenblech am Schildgrund
kénnen keine ndheren Aussagen aus dem Objekt heraus getroffen werden. Dass jedoch
das Eisenblech auf einer Seite rot bemalt und auf der anderen Seite versilbert oder
metallsichtig belassen wurde, ist eine Vermutung, die der Kress’schen Wappentinktur

(Wappenfarbe) entsprechen wirde.

Die folgenden Angaben beziehen sich ausschlief3lich auf die Holzbildtrager, da nur diese

einen mehrschichtigen Fassungsaufbau aufweisen.

Vorbereitung des Bildtragers

Fugen wurden vor der Fassung mit Werg® beklebt (diese kamen durch Fehlstellen in der
Fassung zum Vorschein). Auf die Wergbeschichtung folgt ein hellroter Kreidekitt, der nur
partiell aufgetragen wurde. Er befindet sich dberall dort, wo vorher Werg aufgetragen

wurde, entlang der Profilstdbe, am Ubergang vom Schildgrund zum Helm, auf dem

8 War der Verstorbene mehrmals hintereinander verheiratet, wurden mehrere Beischilde an den Totenschild
befestigt

8 Es ist bekannt, dass Hieronymus Kress mit Barbara Grundherr verheiratet war. Das Wappenbild der
Grundherr ist ein nach rechts gerichteter rot gezungter wei3er Lowe auf rotem Grund (FLEISCHMANN 2008,
S.471f1).

8 Kaschierungen mit Werg waren einfacher und auch die billigere Variante im Gegensatz zu
Leinwandkaschierungen (BARTL 1998, S. 307).
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Helmdach und auf der Hutoberseite an der Helmzier. Diesen Kreidekitt zeichnen seine
Grobkornigkeit, rotliche Farbung sowie seine Festigkeit aus. Der Kitt ist proteingebunden.
Eisenhaltige-Pigmente (wahrscheinlich Eisenoxidrot) sind fur die rotliche Farbung
verantwortlich [Anhang, Untersuchungsergebnisse, S. 212]. Auf den Kitt folgt ein flachig
aufgetragener weil3er Kreidegrund. Die Schichtdicke des wei3en Kreidegrundes Ubersteigt
die, des darunter liegenden Kreidekitts bei Weitem. Aus diesem Grund hat die Farbung der
rétlichen Schicht keinerlei asthetischen Einfluss auf die darauf folgenden. Nachdem eine
asthetische  Funktion ausgeschlossen werden kann, liegt wahrscheinlich ein
materialspezifischer Grund seine Verwendung vor. ,Werg zeichnet sich durch die
Bildschicht ab, nicht nur wenn grobes Werg verwendet wurde, das durch die Grundierung
durchkommt, sondern auch wegen des dicken Leimes, mit dem es aufgeklebt werden
musste. Dieser verursacht starke Spannungen und fiihrt zur Krakeleebildung.” ®® Vermutlich
handelt es sich um eine Art Ausgleichsschicht, die die Spannung aus der darunter
liegenden Wergbeschichtung auffangen sollte, um Spannungsrisse zu verhindern. Partielle
farbige Grundierungen, wie beim Totenschild von Hieronymus Kress der Fall, sind selten.®’

In Quellenschriften ist Uber einen vermutl. rétlichen Kitt aus Ziegelmehl, Wachs und
BleiweiR bei HERACLIUS® zu lesen. Ziegelmehl ist gebrannte Erde und taucht bei
Mosaikbdden in der letzten Schicht (intonacco) auf, die hydraulische Abbindfahigkeit und
Festigkeit in den Mértel brachten.®

Der Verfasserin personlich ist ein weiteres Beispiel fur einen rétlichen Kitt aus der Spatgotik
aus Thiringen bekannt, ein Altar aus Kothen. Auch hier ist die rote Farbigkeit auf
Eisenoxide zuriickzufiihren.®® Ob auch hier Werg zu Fugenkaschierung verwendet wurde,

ist allerdings nicht bekannt.

Grundierung

Die Grundierung ist im Gegensatz zu dem darunter liegendem Kreidekitt homogen und
feinkdrnig. Sie ist proteingebunden [Anhang, Untersuchungsergebnisse, S. 189]. Die
Grundierung wurde geschliffen (keine Wergzeugspuren erkennbar) und anschlieRend mit
einem Proteinleim geldscht. Diese sich braunlich abzeichnende Leimldsche ist an manchen

Stellen mit bloRem Auge gut zu erkennen, so z. B. hinter der Helmzier am Schildgrund.

% BARTL 1998, S. 306.

* BRACHERT 1972, S. 167.

8 HERACLIUS (10. Jh.), Kap. XXIV., S. 70.

8 Aus den eigenen Unterlagen zum Fach MOSAIK bei Prof. Dr. Merzenich.
% Freundlich muindliche Mitteilung von Dipl. Rest. Stephanie Backes.

BAND | 38



3. Der Totenschild von Hieronymus Kress Kunsttechnologischer Befund am Original

Metallauflagen

Schildgrund, Helm, Helmzier und Wappenschild wurden groR3tenteils auf Poliment
versilbert.®* Unter dem Blattsilber liegt ein diinnes, rotes Poliment®* zugrunde. Das Silber

wurde poliert.

Farbfassungen

Die Farbfassungen am Schildgrund befinden sich zum einen auf den zwei
Zwischenbandern und zum anderen im inneren Bereich der Schildmitte. Die Fassung auf
den Zwischenbandern ist einschichtig hellgrau. Es handelt sich um eine wasserlésliche,
leimgebundene Farbschicht, die bewusst gewdahlt wurde, um eine matte Oberflache im

Kontrast zu den Polimentversilberten Flachen zu bilden.®®

Im Inneren der Schildmitte folgt auf den geléschten Kreidegrund eine hellgelbe
(zitronengelbe) Fassungsschicht aus Bleizinngelb [Anhang, Untersuchungsergebnisse, S. 190].
Diese Schicht diente als Untergrund (Reflektor) fir den darauffolgenden roten Lack
(Laster). Sie wurde vermutlich mit der angrenzenden Versilberung gemeinsam mit dem
roten Lister aufgebracht. Ebenfalls nicht versilbert wurden die AuRenkanten am
Schildgrund und am Wappenschild. In diesen Bereichen folgt nach der Grundierung eine

einschichtige schwarze Bemalung, die iber dem angrenzenden Silber liegt.

Es ist mdglich, dass in diesem Zuge die schwarze Inschrift auf dem Schriftband und die
Binnenzeichnungen auf der Schildmitte ausgefuhrt wurden. Dargestellte Konturlinien sind
an einzelnen Stellen durch das Abplatzen der Uberfassung zum Vorschein gekommen. Die
Darstellung der Binnenzeichnungen ist jedoch wegen der Uberfassung unbekannt —
Untersuchung mit IR-Reflektografie konnte an dieser Stelle, wegen der Dichte der

Uberfassung®, keine Erkenntnisse liefern.

An der Helmzier folgt nach der Versilberung die Inkarnatfassung. Die aus einer fetten
Tempera bestehende Fassung ist sehr dunn, der Pinselduktus kaum sichtbar. Zur
Darstellung des Inkarnats wurden drei verschiedene Farbausmischungen, nass in nass,

ineinander vertrieben. Zur Anwendung kamen ein heller, gelblicher Inkarnatton, ein

% An Skulpturen findet sich Blattsilber schon im 12. Jahrhundert, also an den frihesten erhaltenen Fassungen.
Versilberungen in der Gotik dienten mehr oder minder nur der Darstellung von Rustungen und Waffen sowie als
Grundlage zur Lusterung. Die hauchdinnen Metallblattchen wurden auf der Polimentschicht mit Wasser oder
einer Leimlésung bzw. mit Eiwei3 oder auch mit verdiinntem Alkohol fixiert. Als Poliersteine verwandte man
friher neben den heute allgemein (blichen Edelsteinen auch Zahne. (BRACHERT 1972, S. 240ff).

% Der rote Bolus kommt erst seit der zweiten Halfte des 14. Jahrhunderts in der deutschen Gotik nach und nach
vor. Davor waren weif3e und etwas spéter gelbe Boli tiblich. (BRACHERT 1972, S. 238).

9 Vgl. Werktechnik der Grundtafel, Applikationen, S. 26. Wie hier beschrieben, diente diese mattgraue Flache
als Hintergrund fir applizierte Verzierungen aus Blechspiralen.

% Versilberung, auf Olanlegemittel.
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graulicher Inkarnatton sowie ein roétlicher Inkarnatton. Das Gesicht wurde mit dem
gelblichen Inkarnatton angesetzt an den Wangen und Ohren geht dieser gelbliche Ton in
einen rotlicheren Ton Uber, wahrend im Bereich des Bartes der grauliche Ton zu Tragen
kommt. Am Hals, an der Grenzflache zum Gewand, liegen auf dem gelblichen Inkarnatton

rote und blaue Farbnuancen (Schattierungen) auf.

Bei dem Inkarnat handelt es sich mit groRer Wahrscheinlichkeit um eine Bleiwei3-Zinnober-
Fassung und eine Ausmischung mit grin (griine Erde) bei dem graulichen Inkarnatton im

Bereich des Bartes.

Inkarnatfassung
Bereich Teilbereich Farbigkeit
Helmzier Inkarnat 1. gelblich
(mé&nnliche 2. rotlich
Figur)/Gesicht 3. gréulich

Augenbraue vermutl. dunkelbraun

Augapfel weild
Pupille dunkelbraun/schwarz
Oberes Lid schwarz
Unteres Lid rot
Zahne weild
Lippen rot (Zinnober)

Tab. 1 Lokale Farbigkeit im Inkarnat der mannlichen Figur.
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Uberziige

Die Schildgrundmitte, der Wappengrund sowie die Helmzier am Gewand und vermutlich
auch am Hut wurden nach der Glanzversilberung mit einem roten Lack (Luster) versehen.
Bei dem roten Farbstoff handelt es sich um Kermes® [Anhang, Untersuchungsergebnisse,
S. 215]. Andere ebenfalls polimentversilberte Flachen wie das Schriftfeld und die Profilstébe
am Schildgrund, das Schwert auf dem Wappenschild sowie der Helm wurden mit einem
transparenten Uberzug versehen. Heute befindet sich in diesen Bereichen ein vergilbter

Firnis, bei dem es sich um den originalen Uberzug handeln kénnte.

Zusammenfassung der Untersuchungsergebnisse zur originalen Farbigkeit in Tabellenform

Verwendete Kirzel: SG= Schildgrund; H=Helm; HZ=Helmzier; HD=Helmdecke; BS=Beischild; +=ja;
-=nein; x=originale Farbfassung fehlt; xx= originaler Bildtrager fehlt; n. u.=nicht untersucht

Bereich Teilbereich Farbigkeit Bezeichnung | Proteinhaltig
SG Aulenkante Schwarz Farbfassung n. u.
Profilstabe (1 — 4) Silber Polimentver- -
silberung
Zwischenbander Grau Farbfassung -
Inschrift Schwarz Farbfassung n. u.
Inschriftband Silber Polimentver- -
silberung
Schildmitte/Rand- Schwarze Partielle Farbfassung:
bereich Binnenzeichnungen Farbfassung n. u.
auf Rot auf rotem Lack | Roter Lack: -
(Luster)

% Kermes (Karmin) wurde aus Polen tber Nurnberg nach Italien geliefert. Die Bezeichnung Karmin bezieht sich
auf die Polnische Cochenille (Porphyrophora polonica). Diese Bezeichnung geht auf das Farbebuch von
Gionaventura Rosetti, Venedig 1548 zuriick (Vgl. SCHWEPPE 1993, S. 83).

Kermes wurde im Lucca-Manuskript (Italien, 800), im Theophilus Presbyter, Schedula Diversarum Artium,
(Deutsch, um 1000), im Heraclius, De coloribus Heraclii (Frankreich, um 1000), im Oberdeutschen
Farbebichlein des 15. Jahrhunderts aufgefiihrt. Erstaunlicherweise wurde es nicht im Nirnberger Kunstbuch
erwahnt. (SCHWEPPE 1993, S. 62-73).
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Bereich Teilbereich Farbigkeit Bezeichnung | Proteinhaltig
SG Schildmitte/Innen- Rot (moglicherweise Roter Lack -
kreis mit schwarzen (Laster)
Binnenzeichnungen)
Zierspirale XX XX XX
H Silber Polimentver- -
silberung
Wappenbild:Schwert Silber Polimentver- -
klinge/ silberung
Parierstange/Knauf
Wappenbild: Heft Schwarz Farbfassung n. u
Wappengrund Rot Roter Lack -
(Laster)
AulR3enkante Schwarz Farbfassung n.u
HZ Hut/Oberseite Silber (vermutlich mit Polimentver- -
rotem Luster) silberung
Hut/Innenfutter Silber (vermutlich mit Polimentver- -
rotem LuUster) silberung
Inkarnat Siehe 2.3.2
Farbfassung
Gewand Rot auf silbernem Roter Lack -
Grund (Laster)
HD Oberseite XX XX XX
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Bereich Teilbereich Farbigkeit Bezeichnung | Proteinhaltig
HD Unterseite XX XX XX
HD- Oberseite materialsichtig - -
L2Aufsatz*
Unterseite materialsichtig - -
BS X X X X

Verwendete Kirzel: SG= Schildgrund; H=Helm; HZ=Helmzier; HD=Helmdecke; BS=Beischild; +=ja;
-=nein; x=originale Fassung fehlt; xx= originaler Bildtrager fehlt; n. u.=nicht untersucht

Tab.2 Originale Farbigkeit am gesamten Totenschild.

In der originalen Fassung am Totenschild von Hieronymus Kress wurde Uberwiegend

proteinhaltiges Bindemittel verwendet. Dazu zahlen, wie Untersuchungen zeigen [Anhang,

Untersuchungsergebnisse, S. 186ff.], die gesamte Grundierungsschicht, die Polimentschicht

und teilweise die in Tempera ausgefiihrten Farbfassungen am Schildgrund und am Inkarnat

der Helmzier. Der rote Luster enthalt fast nur Lein6él mit einem sehr geringen Anteil von

Kolophonium [Anhang, Untersuchungsergebnisse, S. 215]. Das Bindemittelsystem in den

schwarzen Binnenzeichnungen und die Farbfassung an den AulRenkanten wurden nicht

bestimmt (vermutlich Tempera Malerei).
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Abb. 20 Visualisierung der Untersuchungsergebnisse zur originalen Farbigkeit.
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3.2.3  Zeitliche Abfolge im Herstellungsprozess

Der Totenschild von Hieronymus Kress besteht aus mehreren zeitlich nebeneinander
hergestellten Bildtragern.

Der Schildgrund mit den Stegen wurde mit dem Helm gemeinsam gefasst. Helmdecke,
Helmzier, Wappenschild, Beischild und Applikationen fasste man getrennt. Wé&hrend
Bildelemente aus Holz einen mehrschichtigen Fassungsaufbau aufweisen, sind die
Bildelemente aus Metall einschichtig in den heraldisch festgelegten Wappenfarben (rot und
silber) bemalt.

= Zur Herstellung des Grundtragers, des Schildgrunds, verleimte man drei vertikal
angeordnete Seitenbretter.

= Diese Verbindung wird von der Rulckseite aus durch zwei gegratete Querleisten
stabilisiert. Den Nagel fiur die Aufhangung schlug man mittig durch die obere der
beiden Querleisten bis zur Grundplatte durch.

. Grobe Glattung des Schildgrunds mit einem Schropphobel.

= In einem n&chsten Schritt befestigte man die Profilleisten und den Helm mit
Eisennageln an der Grundtafel (Schildgrund).

= Vor dem Fassen beklebte man die Fugen insbesondere im Bereich der Profilleisten
mit Werg und kittete diese Bereiche hinterher mit einem hellroten Kreidekitt.

= Auf den partiell aufgetragenen farbigen Kitt folgt ein einheitlich aufgetragener, in der
Schichtdicke jedoch dickerer weiRer Kreidegrund. Zu diesem Zeitpunkt stand bereits
fest, wo Wappenschild, Helmzier, Helmdecke und Beischild positioniert werden
sollten, denn man markierte diese Flachen - wie bei Vergleichsbeispielen aus der Zeit
beobachtet wurde - indem man die Umrisse in den Kreidegrund einritzte [vgl. K.G. 64,
S.51]. Diese Flachen wurden dann in der Folge von der Fassung ausgespart. Beim
Totenschild von Hieronymus Kress ist diese Aussparung hinter der Helmzier zu
beobachten (alle anderen Flachen sind Ubermalt oder von einem Bildtrager bedeckt).

. Der Kreidegrund wurde geldscht und in grof3en Teilen mit rotem Bolus belegt.

= Anschlieend fuhrte man auf diesen Flachen eine Poliment-Versilberung aus, die
poliert wurde.

. Nach der Ausfuhrung der Glanzversilberung, ging man danach tber die leim- und
temperagebundenen Farbschichten aufzutragen:
In den beiden schméaleren Zwischenbandern um die Inschrift herum folgt auf den
roten Bolus eine hell graue Leimfarbe.
In der Schildmitte wurde keine Polimentversilberung ausgefiihrt. Hier befindet sich auf
dem geldschten Kreidegrund eine Leimfarbe aus Blei-Zinngelb.

Das Inkarnat wurde mit Tempera Malerei ausgefihrt.
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3. Der Totenschild von Hieronymus Kress Kunsttechnologischer Befund am Original

] Nachdem das Inkarnat abgeschlossen wurde, befestigte man die
Echthaarapplikationen mittels Holzdiibel und Leim.

= Auftrag von rotem Luster aus Kermes und Leindl.

= Ausfihrung von Inschrift und Binnenzeichnungen (Schwarzlotmalerei) am
Schildgrund mit schwarzer vermutl. Tempera Malerei. Auch die Aul3enkanten am
Schildgrund und Wappenschild wurden schwarz bemalt.

= Nach der Fertigstellung der Fassung am Schildgrund applizierte man Wappenschild
und Beischild sowie nacheinander die Helmdecke, den ,HelImdeckenaufsatz und die
Helmzier. Um die Helmzier zu befestigen, mussten zuerst die Helmdecke und danach
ihr ,Aufsatz“ appliziert werden. Der Wappenschild und der Beischild konnten, ohne
eine bestimmte Reihenfolge aufgenagelt werden.

. Vermutlich abschlieRend wurden die empfindlichsten Elemente, die spiralformigen
Verzierungen aus Blechstreifen, aus mehreren Sticken bestehend, in die beiden
schmalen Zwischenbander auf den Schildgrund aufgenagelt.
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4. Entwicklung der runden Totenschilde im Laufe des 15. Jahrhunderts

anhand von Kress’schen Totenschilden

Abb. 21 Abb. 22 Abb. 23

Abb. 24 Abb. 25 Abb. 26

Abb. 21 -26 Kress’'sche Totenschilde aus einem Jahrhundert (15. Jahrhundert).

21 Inv. Nr.: K. G. 986, Totenschild von Ulrich Kress, gest. 1410, & 104,0 cm
22 Inv. Nr.: K. G. 984, Totenschild von Fritz Kress, gest. 1406 (Aufnahme vor 1939),

@97,0cm
23 Inv. Nr.: K. G. 978, Totenschild von Kunz Kress, gest. 1431, & 103,0 cm
24 Inv. Nr.: K. G. 983, Totenschild von Kunz Kress, gest. 1430, & 97,0 cm
25 Inv. Nr.: K. G. 985, Totenschild von Sebald I. Kress, gest. 1477, & 106,0 cm
26 Inv. Nr.: K. G. 987, Totenschild von Hieronymus Kress, gest. 1477, & 107,0 cm

Durch das Heranziehen von weiteren Kress’schen Totenschilden, aus dem Bestand des
Germanischen Nationalmuseums, soll die sich vollzogene Entwicklung der runden
Totenschilde veranschaulicht werden. Der Vergleich mit anderen Schilden anhand von
stilistischen Merkmalen soll dartiber hinaus die spate Entstehung des Totenschildes von
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Hieronymus Kress verdeutlichen und die zeitliche Einordnung, in die zweite Halfte des 15.
Jahrhunderts, belegen.

Die abgebildeten Totenschilde wurden nach Todesjahr, chronologisch geordnet. Es ist
dabei bekannt, dass Todesjahr und Entstehungsjahr nicht zwangsweise Ubereinstimmen

mussen.

Alle abgebildeten Totenschilde zahlen zunéchst zu denen mit einer runden sowie flachen
Grundtafel, die aufgesetzte plastische Darstellungselemente aufweisen. Diese sind Helm,
Helmzier, Helmdecke, Wappenschild und Beischilde.

Augenscheinlichstes Unterscheidungsmerkmal an der Grundtafel der abgebildeten Schilde
ist die Anzahl der Profilstabe. Der Totenschild von Hieronymus Kress sowie der von Sebald
I. Kress [Abb. 25 und 26] weisen vier Profilstabe auf, wahrend die anderen [Abb. 21 — 24] nur
zwei Profilstabe haben. Es sind also zwei Gruppen festzustellen, die mit zwei und die mit

vier Profilstaben.

Der Helm ist bei allen abgebildeten Totenschilden, zunachst wie es im 15. Jahrhundert auf
Wappendarstellungen ublich ist, der Stechhelm. Jedoch bei den Totenschilden mit nur zwei
Profilstaben, ist die Form wenig ausgebildet und zum Teil in Dreiviertel-Ansicht [Abb. 24]%°.
Die Helme auf den Schilden mit vier Profilstédben sind wohlproportionierter in ihrer Form und
weisen zudem Nieten auf. Dies ist auf die groR3e Realitatsndhe in den Darstellungen gegen
Ende des 15. Jahrhunderts zurtickzufiihren. Am Totenschild von Hieronymus Kress geht
das einher mit der Verwendung von Echthaarapplikationen am Bart und Haaransatz der

mannlichen Figur.

Die Verédnderungen sind auch an den Helmzierden und Helmdecken an den beiden
Gruppen nachzuvollziehen. Wahrend die Helmzier, in Form eines mannlichen Rumpfes, bei
den Totenschilden mit zwei Profilstdben noch sehr klein im Vergleich zu dem Wappenschild
ist, weisen die beiden Totenschilde mit vier Profilstdben insgesamt wohlgeformtere,
plastischere Zimiere (Helmzierden) auf, die Gber den Schildgrundrand hinaus ragen. Das ist
besonders bei dem Totenschild von Hieronymus Kress zu beobachten. Der Abstand zum
Schildgrund vergrof3ert sich, die Formen greifen starker in den Raum hinein. Dasselbe ist
auch fur die Helmdecken festzustellen. Dies hat fasstechnologische Konsequenzen.
Wahrend die sich dicht am Schildgrund befindenden Helmzierden und z. T. auch die
Helmdecken, insbesondere die aus Leder [Abb. 21, 22 und 24] mit dem Schildgrund
gemeinsam gefasst wurden, hat man die Helmzierden am Totenschild von Hieronymus

Kress [Abb. 26] sowie bei Sebald I. Kress [Abb. 25] getrennt gefasst und hinterher appliziert.

% Helme sind stets auf die rechte Seite geneigt, da diese die heraldisch vornehmere ist.
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Bei Schilden mit vier Profilstdben kommen Helmdecken Uberwiegen aus Metall vor, die
getrennt gefasst wurden.

Das Wappenbild auf dem Wappenschild und die Darstellung der Helmzier wurden, wie
bereits beschrieben, seit dem 12. Jahrhundert vererbt® und waren daher im Motiv
gleichbleibend. Geandert hat sich nur die kiinstlerische Darstellung, auf die hier nicht naher
eingegangen wird.

Der konkrete Beleg fur eine spatere Entstehung der beiden Totenschilde, der von
Hieronymus Kress und der von Sebald I. Kress [Abb. 26 und 25], ist die jeweilige Darstellung
des Wappenschildes. Die Totenschilde mit zwei Profilstdben weisen noch den
frihgotischen Dreiecksschild auf, wahrend bei den mit vier Profilstdben die Tartsche
dargestellt wird. Die Dreiecksschilde sind grof3, ragen uber das Inschriftband bis zur
Schildgrund-AuRenkante und sind flach. Die Tartschen hingegen sind kleiner, gehen nur bis
zum inneren Rand des Schriftbandes und sind konkav gewdlbt. Dieser Unterschied zeigt
sich auch in der Fasstechnik. Die flachen Dreiecksschilde konnte man gemeinsam mit dem
Schildgrund fassen. Ebenso die flachen Beischilde, die die Form der Wappenschilde immer
wiederholen. Die in der Flache konkav gewdlbten Tartschen hat man i. d. R. getrennt vom
Schildgrund gefasst. Befestigt wurden die Wappenschilde bei beiden Typen o6fters schrag,
seltener gerade [Abb. 25]. Bei dem Typus mit den zwei Profilstaben kommen Beischilde
bisweilen auch aufgemalt vor, hier nicht abgebildet. Die Totenschilde mit vier Profilstaben
weisen nur Beischilde aus Metall auf, vermutlich, weil sie gebogen, die Form der konkaven
Wappenschilde mit geringerem Aufwand befriedigend nachbilden konnten. Diese wurden

immer getrennt gefasst und hinterher auf den Schildgrund appliziert.

Also fasst man die beschriebenen Merkmale zusammen zeichnet sich eine Entwicklung ab,
die gekennzeichnet ist durch gréZer werdende, in der Form starker in den Raum greifende
und durch die zusatzlichen B&nder aufwendiger gestaltete Totenschilde. Der Totenschild

von Hieronymus zahlt dazu und ist somit in das ausgehende 15. Jahrhundert zu datieren.

Dass der Rat der Stadt Nurnberg im Jahre 1495 durch die sogenannten Luxusgesetzte, die
immer prunkvoller werdenden, runden Totenschilde verbot, lasst zusatzlich eine genauere
Eingrenzung der Entstehung des Totenschildes von Hieronymus Kress, zwischen 1477 und
1495, zu.

9 vgl. LEONARD 1976, S.18.
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5. Vergleichende werktechnologische Untersuchungen an zwei weiteren

runden Totenschilden

Zum werktechnologischen Vergleich wurden zwei weitere Totenschilde aus dem Bestand
des Germanischen Nationalmuseums, der von Hans Pirckheimer, Todesjahr 1492 (K. G.
66) und der von Erhart Pott, Todesjahr 1482 (K. G. 64) herangezogen. Beide Schilde sind
von der Gestaltung ahnlich wie der Totenschild von Hieronymus Kress [Kap. 4, S. 46f.] und
sind beide in das Ende des 15. Jahrhunderts einzuordnen. Ziel des werktechnologischen
Vergleichs ist Naheres Uber die Herstellung der Schilde, zu erfahren.

Anfangs stand die Vorstellung im Raum, dass der Totenschild von Hieronymus Kress,
wenn nicht vollstandig, dann zu mindest in Teilen bereits vorgefertigt war, so z. B. der
Schildgrund, der Helm sowie samtliche Applikationen und Hilfswerkstoffe. Bei einem
Auftrag mussten die immer gleichen Bestandteile — so die Vorstellung — nur
zusammengesetzt und im Anschluss gefasst werden, ehe die individuelleren Bestandteile
wie der Wappenschild und die Helmzier hergestellt, gefasst und befestigt wurden. Wenn es
so eine serienmalige Herstellung gegeben hat, missten insbesondere solche Bestandteile

eine groRe bis véllige Ubereinstimmung in der Werktechnik aufweisen.
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51 Objekt: Totenschild von Hans Pirckheimer, gest. 1492 (Grof3vater der Caritas und
des Willibald Pirckheimer)

Inv. Nr.: K. G. 66

Foto: Standort: Bauteile Depot
Eigentimer:  Germanisches Nationalmuseum, Niirnberg

Provenienz: Der Totenschild fand bei den Dominikanern,
im Chor der Bettelordenskirche, seinen
Platz.

Datierung: Ende 15. Jahrhundert

Material: Holz mit Hilfswerkstoff aus Kordel und
Applikationen aus Holz, Eisen- und Nicht-
Eisenmetall; polychrom gefasst

MalRe: & 114,0 cm
T (max. mit Helm): 26,0 cm

Abb. 27

Inschrift: ,Anno domi M CCCC und jm LXXXXII jar am unser fraue abent in der faste (?) do

verschid und Edle her ...dem got genad.*”
Hans Pirckheimer starb am 25. Marz dem Fest Maria Verkiindigung.®®

Werktechnologischer Bestand

Schildgrund:

Konstruktion:

Der Schildgrund setzt sich aus drei vertikal miteinander verleimten Nadelholzbrettern
zusammen. lhre max. Breite betragt 38,0 cm, 39,0 cm sowie 38,0 cm und ihre max. Tiefe
2,5 cm. Sie wurden tangential aus dem Stamm herausgetrennt (vermutl. herausgesagt) und
weisen an den kurzen Seiten stehende Jahresringe auf. Der Schildgrund wird auf der
Ruckseite von zwei sich konisch verjingenden Gratleisten zusatzlich stabilisiert. Die Nut fir
die Gratleisten verlauft senkrecht zur Maserung des Holzes. Die Gratleisten liegen in der
oberen und unteren Halfte des Schildes, ihre Lange betragt 91,0 (oben) und 93,0 cm

(unten), beide sind 6,5 cm breit sowie 2,5 cm tief. Sie nehmen nicht die gesamte Breite des

% FELEISCHMANN 2008, S. 898.
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Schildgrundes ein. Beide wurden an den Enden abgeschragt. Die Aufhangung, ein
Eisenring, schlug man an der oberen Gratleiste, mittig, mit einem Eisennagel ein und das
zweischaftige Ende auf der Vorderseite der Tafel umgebogen. Fir beide Elemente wurde
astreiches Holz verwendet.

Hilfswerkstoffe: Direkt auf das Holz, auf die Vorderseite des Schildgrundes wurden Kordel
appliziert. Die Kordeln bilden am Rande des Schildgrundes, vier konzentrisch umlaufende
Halbrundprofilierungen. In der Schildmitte formen zwei nebeneinander aufgesetzte Kordeln
ein Vierpass. Aus den aufReren vier Kordeln sind, wie beim Totenschild von Hieronymus
Kress, drei Bander entstanden; in der Mitte ein Band, in Form eines Vierpasses. Die drei
auBBeren Bander sind (auf’en beginnend) max. 2,0 cm, max. 10,0 cm (Inschriftband) und
max. 3,0 cm breit. Das Vierpassband im Inneren misst in der Breite max. 2,5 cm. Die
Profilierungen aus Kordel wurden mit Leinwand kaschiert und mit Eisennégeln aufgenagelt.
Applikationen: Nach der Fassung des Schildgrunds wurden in den beiden &ul3eren
Zwischenbandern spiralférmige Blechstreifen (Zierspiralen) appliziert. Der AuRRere ist nur
noch fragmentarisch erhalten. Die 2,0-2,2 cm breiten, gedrehten Blechstreifen bestehen
aus vielen aneinander gesetzten Sticken. Diese sind im gedrehten Zustand etwa 14,0 cm,
im ausgezogenen Zustand (mit Papier nachgebildet) etwa 30,0 cm lang. Sie wurden mit
wechselnden Abstanden von 4,0-9,0 cm mit Eisennédgeln, die soweit festgestellt werden
konnte, ohne Papierunterlagen, befestigt. Die Blechstreifen weisen einseitig Fassungsreste
auf. In dem inneren vierpassférmigen Zwischenband applizierte man gedrechselte und
gefasste Holzkugeln. Diese haben einen Durchmesser von etwa 3,0 cm und werden in
regelmafiigen Abstéanden von 6,0-9,0 cm mit runden Holzdibeln (& 0,8-1,0 cm) befestigt.
Die Locher fur die Holzkugeln waren moglicherweise schon vorgebohrt und mit den Dibeln
besetzt, sodass die Kugeln nach ihrer Fertigstellung nur noch mit Leim aufgesteckt werden

mussten. Von den urspringlich 31 Kugeln sind nur noch zehn erhalten.

Bearbeitungsspuren:

Auf der Rulckseite sind Werkzeugspuren eines Schropphobels zu erkennen
[Fotodokumentation, Abb. 76, S. 137). Alle Holzkugeln haben auf der Oberseite ein Loch, das
von der Arretierung in einer Drechselbank, herrihrt. Die Kugeln weisen in Fassungs-

Ausbruchstellen typische Riefelungen auf, die auf das Drechseln zurtickzufiihren sind.

Verwendete Materialien:

Sowohl fur die Grundtafel als auch fiir die Gratleisten verwendete man Tannenholz (abies
spec.) [Anhang, Untersuchungsergebnisse, S. 182]. Die Blech-Applikation aus besteht aus
einer Eisenlegierung (da magnetisch). Die Kordel und die Holzkugeln (vermutlich Laubholz)

wurden nicht analysiert.
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Bildtrager aus Holz: Helm und Wappenschild

Die Helmzier des Totenschildes fehlt. Ein Indiz fur eine ehemals vorhandene Helmzier ist
die Aussparung in der Fassung. Auf dem Helmdach konnten jedoch keine eindeutigen
Befestigungsspuren festgestellt werden.

Helm:

Konstruktion:

Die HOohe des Helmes betragt 36,0 cm und die Breite 22,0 cm. Die Tiefe kann nur
anndhernd mit 23,0 cm angegeben werden, da die vordere Spitze des Helmes fehlt. Er
wurde also aus einem in der Tiefe und Breite ungefahr gleich langem rechteckigem Kubus
herausgeschnitzt. Anstlickungen aufgrund der geschlossenen Fassung nicht festgestellt
werden. Der Stechhelm ist innen ausgehohlt. Ruck- und Unterseite sind im Gegensatz zur
Oberseite des Helmes, dem Helmdach, offen. Die Fuge zum Schildgrund und auch der
untere Abschluss des Helmes sind partiell mit Leinwand bespannt. Die Fuge im Inneren
weist hingegen Kaschierungen mit Werg auf. Befestigt wurde der Helm mit Eisennégeln,
die unter der Fassung liegen. Der Helm wurde mit dem Schildgrund gemeinsam gefasst.
Auf dem Helmdach befindet sich mittig ein konisches, 2,0 cm tiefes, Loch, es sind
zusatzliche Vertiefungen in der Nahe vorhanden. Moglicherweise handelt es sich um
Abdriicke von der Arretierung in einer Werkbank.

Applikationen: Am Helm befinden sich Ziern&gel, die materialsichtig in den bereits
gefassten Helm gesteckt wurden. Die Metallndgel haben einen halbrunden Kopf.

Bearbeitungsspuren:
Im Inneren des Helmes sind Spuren eines gewdlbten Stecheisens sichtbar. Es sind
hochstehende Holzzungen und herausgerissene Fasern zu erkennen, was auf ein zigiges
Arbeiten® hindeutet.

Verwendete Materialien:
Fur den Helm wurde Linde (tilia spec.) verwendet. Die Ziernagel sind gegossen und weisen
eine Naht auf. Sie wurden aus einem nicht magnetischen Metall, méglicherweise

Messing™® hergestellt.

Wappenschild:

Konstruktion:

Der Wappenschild betragt max. 39,0 cm in der H6he, max. 34,0 cm in der Breite und max.

9 Zigiges Arbeiten definiert REITBERGER 1984 (S. 74) als rasches sicheres Arbeiten (u. a. hochstehende
Holzzungen, herausgerissene Fasern).
19 Messing ist eine Metalllegierung aus Kupfer und Zink.
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6,5 cm in der Tiefe. Der Starke des konkaven Schildes entlang des Aul3enrandes betragt
1,5 cm. Dadurch, dass er nach hinten abgeschragt wurde, wirkt er nicht so massiv. In der
Mitte wurde eine Leiste aufgenagelt, um die heraldische Zweiteilung formal zu betonen.
Das Wappenbild, ein Birkenbaum, wurde separat hergestellt, mit Leinwand bespannt und
mit Eisennageln auf den Wappengrund befestigt. Der Wappenschild wurde getrennt vom
Schildgrund gefasst und dann mit zwei handgefertigten Eisennageln auf die Grundtafel

genagelt.

Bearbeitungsspuren:
Die Ruckseite wurde sorgfaltig mit einem flachen Stecheisen geglattet.

Verwendetes Material:
Aufgrund der intakten Fassung wurde die Holzart (vermutlich Laubholz) mikroskopisch nicht

naher untersucht.

Bildtrager aus Metall: HelImdecke und Beischilde

Helmdecke:

Konstruktion:

Die metallene Helmdecke ist nur noch in Resten vorhanden. Sie wurde links und rechts, am
Helmdach, mit 4-5 handgeschmiedeten Eisennageln befestigt. Sie besteht, auf jeder Seite,
aus zwei Ubereinanderliegenden Teilen. Das untere ist bis zu 10,0 cm, der aufgelegte Teil
bis zu 4,0 cm breit. Dieses schmalere Stiick wurde am Ende in drei Bander geschnitten.
Moglicherweise wurden vorne am Helmdach noch weitere Teile befestigt; es sind namlich
noch vier nebeneinander eingeschlagene handgeschmiedete Eisennégel in diesem Bereich
vorhanden. Die Helmdecke wurde getrennt vom Schildgrund gefasst.

Verwendetes Material:

Das Blech der Helmdecke ist, da magnetisch, eisenhaltig.

Beischilde:
Konstruktion:
Die beiden Beischilde wiederholen die Form des Wappenschildes und sind konkav. Sie
messen im konkaven Zustand max. 12,5 cm in der Hohe und max. 14,0 cm in der Breite.
Beide wurden aus einem Stuck Blech geschnitten, gefasst und mit einem

handgeschmiedeten Eisennagel in der Mitte, auf den Schildgrund aufgenagelt.

Verwendetes Material:

Die Beischilde sind, da magnetisch, aus eisenhaltigem Blech.
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5.2  Objekt: Totenschild von Erhart Pott, gest. 1482

Inv. Nr. 66

Foto: Standort: Bauteile Depot
Eigentimer:  Germanisches Nationalmuseum
Provenienz: unbekannt

Datierung: Ende 15. Jahrhundert

Material: Holz mit Hilfswerkstoffe aus Kordel und
Applikationen aus Holz und Eisenblech;
polychrom gefasst

MaRe: & 115,0cm

T (max. mit Helm): 25,0 cm

Abb. 28

Inschrift: ,LAnno dm M CCCC und in dem LXXXI| jar am ....tag verschied d erbar man erhart
pott dem got gned*

Das genaue Todesdatum von Erhart Pott ist nicht bekannt.

Werktechnologischer Bestand

Schildgrund:

Konstruktion: Der Schildgrund (Grundtafel) von Erhart Pott besteht aus zwei vertikal
angeordneten Nadelholzbrettern. Das linke Brett (von der Rickseite aus) misst 58,0 cm
und das rechte Brett 57,0 cm und beide sind max. 2,5 cm tief. Es sind Tangentialbretter, die
auf den kurzen Seiten stehende Jahresringe aufweisen. Auf der Rulckseite wird die
Holztafel von zwei Gratleisten verstarkt, die eine in der oberen und die andere in der
unteren Halfte des Schildes. Sie sind 7,0 (oben) und 6,0 cm (unten) breit, jeweils max. 2,5
cm tief und 107,0 cm lang. Sie nehmen die gesamte Breite des Schildes ein. Beide Enden
sowie die nicht gegrateten Seiten der Leisten sind abgeschragt. Die Aufhdngung, von der
Form ahnlich, wie die am Totenschild von Hieronymus Kress, wurde mit einem Eisennagel,

mittig an der oberen Gratleiste, befestigt. Den Schaft des handgeschmiedeten Nagels
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schlug man auf der Vorderseite nach oben um. Es wurde insgesamt astreiches Holz
verwendet.

Hilfswerkstoffe: Direkt auf dem Holz befestigt wurden vier konzentrisch verlaufende
Rundprofile aus Kordel. Die inneren Kordeln weisen mit der Fassung einen Durchmesser
von max. 1,0 cm und die duRRersten einen Durchmesser von max. 1,2 cm auf. Dadurch
entstehen 2,0 und 3,0 cm breite Zwischenbander, die ein 10,0 cm breites Schriftband
rahmen. Die Profilstdbe wurden mit regelméafRigen Abstanden (ca. 7,0 cm) mit
geschmiedeten Eisenndgeln am Schildgrund befestigt, zuvor jedoch mit Leinwand
kaschiert.

Applikationen: Der Schildgrund weist zwei weitere, applizierte Elemente aus Holz und
Metall auf. Im inneren Zwischenband befinden sich umlaufende spiralférmige
Blechstreifen (Zierspiralen) wahrend im &auf3eren Band in regelmafigen Abstanden (ca.
6,0 cm) gedrechselte Holzkugeln mittels Holzdibel befestigt wurden. Die Zierspiralen, die
etwa 1,6-1,7 cm breit sind, bestehen aus mehreren aneinandergereihten und in sich
gedrehten Blechstreifen. Die Lange der Streifen im gedrehten Zustand sind durchschnittlich
14,0 cm, im ausgezogenen Zustand (mit Papier hachgebildet) etwa 30,0 cm [vgl. Totenschild
von Hans Pirckheimer, S. 51]. Die Nagelungen sind unregelméRig zwischen 4,0 und 7,0 cm.
Die Holzkugeln haben ein Durchmesser von 2,5 cm. Von urspriinglich 56 Holzkugeln sind

nur sieben erhalten. Die Diubel dazu weisen ein Durchmesser von max. 0,8 cm auf.

Bearbeitungsspuren:

Auf der Rulckseite des Schildgrundes befinden sich  Schropphobelspuren
[Fotodokumentation, Abb. 83, S. 143]. Die applizierten Holzkugeln weisen in
Fassungsausbruchstellen typische Werkspuren auf, die vom Drechseln herrihren

[vgl. Totenschild von Hans Pirckheimer, S. 51].

Verwendete Materialien:

Fur den Schildgrund und fur die Gratleisten wurde Tannenholz (abies spec.) hachgewiesen
[Anhang, Untersuchungsergebnisse, S. 183]. Bei der Zierspirale handelt es, da magnetisch, um
ein eisenhaltiges Metall. Die applizierten Kordeln sowie die Holzkugeln (vermutlich

Laubholz) wurden mikroskopisch nicht naher bestimmt.
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Bildtrager aus Holz: Helm und Wappenschild

Die Helmzier war mdglicherweise nie vorhanden, da Befestigungsspuren auf dem sonst
tblichen Helmdach nicht festzustellen sind. In der Inschrift ist auRerdem keine Aussparung
in diesem Bereich zu beobachten, welches ein weiteres Indiz dafur darstellt.

Helm:

Konstruktion:

Der Helm misst max. 21,0 cm in der Breite. Die Tiefe und die Hohe des Helmes kdnnen
nicht genauer angegeben werden, da die vordere Spitze und der untere Abschluss des
Stechhelmes, nicht mehr vorhanden sind. An dem beschadigten Helm k&nnen drei
ehemalige Anstiickungen festgestellt werden, die jedoch fehlen. Eine befand sich am
vorderen Helmdach, eine keilférmige auf der linken Halfte am Sehschlitz und eine andere in
der rechten Halfte am unteren Abschluss. Die oberen Anstlickungen verleimte man stumpf
mit einem Glutinleim, wahrend die untere Anstlickung zusétzlich mit zwei quadratischen
Dubeln und drei handgeschmiedeten Eisennageln (von innen eingeschlagen) befestigt
wurde. Am Helmdach verlauft ein herausgearbeiteter Steg von vorne nach hinten. Die
Oberflache ist vollstandig gefasst und zuvor mit Leinwand kaschiert. Er wurde mit dem
Schildgrund gemeinsam gefasst.

Hilfswerkstoffe: Direkt auf dem Holz befestigte man gedrechselte Holzperlen. Sie weisen
einen durchschnittlichen Durchmesser von 0,7 cm auf. Sie wurden mit Holzstabchen in den

Helm gesteckt.

Bearbeitungsspuren:
Im Inneren des Helmes sind Spuren eines gewdlbten Stecheisens zu beobachten. Es sind

hochstehende Holzzungen und herausgerissene Fasern zu erkennen.

Verwendetes Material:

Es wurde Linde (tilia spec.) nachgewiesen [Anhang, Untersuchungsergebnisse, S. 183].

Wappenschild:

Konstruktion:

Das obere Drittel des Wappenschildes fehlt. Mittig, auf der rechten Seite deutet sich jedoch
die fir die Tartschen typische Verjingung an, sodass sich dabei vermutlich um eine
Tartsche gehandelt hat. Er ist flach und nur leicht konkav gewo6lbt. Vermutlich wurde er aus
zwei Sticken angefertigt. Der AuRenrand hat eine Starke von max. 1,0 cm, nach hinten hin

ist er abgeschragt. Das Wappenbild, ein nach rechts gerichteter Fisch, wurde getrennt vom
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Grund geschnitzt, im Anschluss mit Leinwand bespannt und ungefasst mit
handgeschmiedeten Eisennageln auf diesen befestigt. Den Wappenschild nagelte man,
nachdem er gefasst wurde, mit zwei handgeschmiedeten N&geln auf den Schildgrund.

Bearbeitungsspuren:
Der Wappenschild ist flach und allseitig gefasst, Bearbeitungsspuren daher nicht

erkennbar.

Verwendetes Material:
Das Holz (vermutlich Laubholz) wurde nicht naher identifiziert.

Bildtrager aus Metall: Helmdecke und Beischild

Helmdecke

Konstruktion: Die metallene Helmdecke ist beschadigt. Sie wurde seitlich am Helmdach mit
jeweils vier handgeschmiedeten Eisennageln befestigt. Auf der linken Helmdecke wird
ersichtlich, dass der max. 20,0 cm breite Blechstreifen zunéchst in drei Bander und diese
dann in der Folge in zwei Bander geschnitten wurde. Somit entstanden nach unten hin
immer mehr Bénder, die insgesamt eine beachtliche Lange erreichten. Die unteren zwei
Bander auf der linken Helmdecke (ca. 12,0 cm lang) wurden aus diesem Grund mittels

Metallstifte angestiickt. Sie wurde getrennt vom Schildgrund gefasst.

Verwendetes Material:

Die Helmdecke besteht, da magnetisch, aus einem eisenhaltigen Metall.

Beischild

Konstruktion:
Der metallene Beischild ist aus einem Stiick. Er stellt eine stilisierte Tartsche dar*®* und ist
konkav gewolbt. Der Wappenschild wurde getrennt vom Schildgrund gefasst und mit zwei

handgeschmiedeten Eisennageln auf den Schildgrund befestigt.

Verwendetes Material:

Der Beischild besteht, da magnetisch, aus einem eisenhaltigen Metall.

% Die Form ist insofern wichtig, weil sie stets die Form des Wappenschildes wiederholt, sodass Riickschliisse

auf die Form des nicht mehr eindeutig identifizierbaren Wappenschildes geschlossen werden kdnnen.
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5.3  Werktechnologischer Vergleich

Die Beschreibungen zur Werktechnik der ausgesuchten Totenschilde von Hans
Pirckheimer und Erhart Pott sollen mit dem Schild von Hieronymus Kress, zunachst
tabellarisch in Verhaltnis gesetzt werden. In den folgenden Ausfihrungen beziehe ich mich
auch auf Schilde aus dem Bestand des Museums, die hier nicht ndher beschrieben wurden.
Dies soll erméglichen, die Schilde aus dieser Arbeit in einem groReren Zusammenhang zu

betrachten.

Tab. 3 Tabellarischer Vergleich zur Werktechnik am Bildtrager

Verwendete Kirzel: SG= Schildgrund; GL= Gratleiste; PrS= Profilstdbe; ZwB= Zwischenbander

Teilbereich -
VergleichsgroRe K. G. 987 K. G. 66 K. G. 64
SG (Schildgrund) @ & 107,0 cm & 114,0 cm & 115,0 cm
SG - Holzarten Tanne (abies spec.) | Tanne (abies spec.) | Tanne (abies spec.)
SG — Anzahl der 3 3 2
Bretter
SG - Tiefe max. 2,5 cm max. 2,5 cm max. 2,5 cm
GL (Gratleisten) — 2 2 2
Anzahl
GL - Holzarten Fichte (talia spec.) | Tanne (abies spec.) | Tanne (abies spec.)
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Teilbereich —
Vergleichsgrofi3e K. G. 987 K. G. 66 K. G. 64
PrS (Profilstabe) am
SG U
1. von auRen @ 102 @ max. 1,2 cm @ max. 1,2 cm
2. von aufRen & max. 1,0 cm & max. 1,0 cm @ max. 1,0 cm
3. von aulen & max. 1,0 cm & max. 1,0 cm & max. 1,0 cm
4. von aulen @ max. 1,0 cm @ max. 1,0 cm @ max. 1,0 cm
ZwB
(Zwischenbander) am
SG - Breite
Aul3enb.: max. 4,0 cm max. 2,0 cm max. 2,5 cm
Innenb.: max.3,5 cm max. 3,5 cm max. 3,3 cm
(Vierpassb.) max. 3,0 cm
SB (Schriftband) - max. 9,3 max.10,0 cm max. 10,3 cm
Breite
Durch PrS
(Profilstabe) ent-
standene KS
(Kreissegmente)*®
1.von aul3en: @ 103,0 cm @114.0 cm & 112,0cm
2.von auf3en: @ 95,0 cm 2109,5 cm @ 107,0 cm
3.von aullen: @ 77,0 cm 2860 cm & 85,0 cm
4.von aul3en: @ 68,0 cm 5 79.0 cm @ 77.0 cm

102

Die originale Profilleiste fehlt.

193 jeweils an den Innenkanten gemessen.
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Teilbereich —
Vergleichsgrofi3e

K. G. 987

K. G. 66

K. G. 64

Helm
H:
B:
T:

H: max. 35,0 cm
B: max. 25,0 cm

T: max. 27,0 cm

H: max. 36,0 cm
B: max. 22,0 cm
T: ungefahr 23,0

Cm104

H: ungefahr 36,0

Crn105

B: max. 21,0 cm
T: ungefahr 24,0

Crn106

Wappenschild

H: max. 43,0 cm
B: max. 40,5 cm
T: max. 5,0 cm

H: max. 39,0 cm
B: max. 34,0 cm
T: max. 6,5 cm

. 107
H: -+

.1
B.'O8

T: max. 3,5 cm

Beischild

H: max. 18,5 cm
B: max. 16,0 cm

T: unbekannt

Linkes:

H: max. 12,5 cm*®®
B: max. 14,0 cm
T: unbekannt
Rechtes:

H: max. 12,5 cm**®
B: max. 13,9 cm

T: unbekannt

H: max. 14,5
B: max. 13,2 cm

T: unbekannt

Verwendete Kirzel: SG= Schildgrund; GL= Gratleiste; PrS= Profilstdbe; ZwB= Zwischenbander

Die werktechnologischen Vergleiche machen deutlich, dass bei allen drei Totenschilden die
untersuchten Elemente Schildgrund, Helm, Helmzier, Wappenschild sowie Hilfswerkstoffe
und auch Applikationen, groRe Ahnlichkeit aufweisen. Bei allen drei Totenschilden liegt der
Durchmesser des Schildgrundes iiber dem Durchschnittlichen 106,0 cm'*?. Damit z&hlen
sie insgesamt zu den grof3eren Exemplaren. Fir diese Grof3e wurden haufiger drei Bretter,
seltener wie beim Totenschild von Erhart Pott (K. G. 64), zwei Bretter verwendet. Dass zur

Stabilitdt zwei Gratleisten eingeschoben wurden, ist bei runden Schilden tUberwiegend der

104
105

Die fur die Messung entscheidende vordere Spitze des Helmes fehlt.
Der fur die Messung entscheidende untere Abschluss des Helmes fehit.

196 pie fiir die Messung entscheidende vordere Spitze des Helmes fehlt.
Y7 pas fiir die Messung entscheidende obere 1/3 des Wappenschildes fehlt.

108
109
110
111
112

Stark konkav gebogen.
Stark konkav gebogen.
Leicht konkav gebogen.

Das fir die Messung entscheidende obere 1/3 des Wappenschildes fehlt.

Die Zahl 106,0 cm stellt einen Mittelwert aus den Radien allen runden Totenschilden dar, die im
Germanischen Nationalmuseum aufbewahrt werden.
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Fall. Bei den drei miteinander verglichenen Totenschilden verlaufen beide Leisten
senkrecht zur Holzmaserung des Schildgrundes. Die Gratleisten sind an Enden und
herausschauenden Kanten abgeschrégt. Ihre Lange kann den gesamten Schildgrund
einnehmen, wie bei dem Totenschild von Hieronymus Kress (K. G. 987) und Erhart Pott
(K. G. 64) oder konisch verlaufend etwas kirzer sein, wie beim Totenschild von Hans
Pirckheimer (K. G. 66). Andere Schilde weisen im Vergleich durchaus auch aufgenagelte
Querleisten auf. FUr alle drei Schildgrunde wurde Tannenholz (abies spec.) und fur die
Gratleisten einmal Fichte (picae spec.) (K. G. 987) zweimal Tanne (abies spec.) (K. G. 66
und 64) verwendet. Die verwendete Holzart hing, wie bereits vermerkt, vermutlich von den
zur Verfiigung stehenden Brettern ab.'*® Die Aufhangevorrichtung wurde bei allen Dreien
durch die gesamte Grundplatte geschlagen und auf der vorderen Seite umgebogen. Das ist
auch bei anderen Totenschilden Uberwiegend der Fall. Fur die, auf der Vorderseite
aufgesetzten Hilfswerkstoffe, kommen sowohl Holzruten wie am Kress’schen Totenschild
als auch dunnere Kordeln wie bei den Vergleichsbeispielen vor. Profilstdbe, die aus einem
Stick mit der Grundtafel gefestigt wurden, kommen hingegen kein einziges Mal vor. Zur
Kaschierung beider Werkstoffe verwendete man Leinwand wie auch Werg. Die
Untersuchung ob bei anderen Schilden mit Profilierung aus Holzruten, wie beim Totenschild
von Hieronymus Kress, ein partiell aufgetragener Kitt vorkommt, steht noch aus. Die durch
die Profilstdbe entstandenen B&nder weisen, bei den drei miteinander verglichenen
Totenschilden, durchaus uUbereinstimmende Breitenmaf3e auf (z. B. 10,0 cm fir das
Schriftband). Man kann daraus schlieBen, dass es fir zentrale Elemente, wie das
Schriftband, bestimmte Richtgréf3en gab. Die Zierspiralen bei den beiden zuletzt
untersuchten Totenschilden sind noch erhalten; hier stimmt die Breite der Bleche Uberein.
Ahnlich ist es mit den applizierten Holzkugeln. Ihre Durchmesser sind fast gleich groR3. Die
drei Stechhelme wurden offensichtlich aus einem rechteckigen Kubus herausgeschnitzt.
Die vordere Spitze oder der untere Abschluss wurde dabei 6fters angestiickt. Sie weisen
alle drei Darstellungen von Nieten auf. Bei zwei von ihnen (K. G. 987 und K. G. 64) sind die
Nieten aus Holz gedrechselt und auf den Bildtrager befestigt. Bei dem anderen (K. G. 66)
sind die Nieten aus metallenen Ziernageln, die nach dem Fassen des Helmes appliziert
wurden. Betrachtet man die verwendeten Applikationen und Hilfswerkstoffe wird der

Einfallsreichtum bei der Gestaltung der Totenschilde deutlich.

Als Wappenschild wurde bei allen Dreien die Tartsche vewendet. lhre Form ist mehr oder
weniger konkav. Ausladende Wappenbilder wie der Birkenbaum und sogar der Fisch
wurden getrennt hergestellt, mit Leinwand kaschiert und mit Eisenn&geln appliziert.

Wappenbilder, Helmzierden und Helmdecken waren individuell sehr verschieden. Wie

3 Regelung vom Patriziat.
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bereits beschrieben, haufen sich die metallenen Helmdecken in der zweiten Halfte des 15.
Jahrhunderts, die in ihren gestalterischen Moglichkeiten eine ebenso grof3e Bandbreite
aufweisen, wie die Applikationen. So wie die Wappenschilde tGbereinstimmen, ahneln sich
auch die Beischilde. Die aus Blech bestehenden Beischilde wurden haufig wie die zuletzt
untersuchten Totenschilde entweder in der Mitte mit einem Nagel oder mittig an den
Randern mit zwei Nageln befestigt. Die Befestigung des Beischildes am Totenschild von
Hieronymus Kress zeigt sich einmal mehr, dass die Befestigungen neu sind, da ein
Befestigungsloch in der Mitte nicht vorhanden ist, muss sie urspriinglich an den Seiten

befestigt gewesen sein.

AbschlieBend kann resiumiert werden, dass die beiden zum Vergleich herbeigezogenen
Totenschilde von Hans Pirckheimer (K. G. 66) und Erhart Pott (K. G. 64) sowohl in Art der
Konstruktion als auch Gestaltung mit dem Totenschild von Hieronymus Kress (K. G. 987)
groRe Ubereinstimmung aufweisen. Bei allen drei untersuchten Totenschilden wurden Helm
sowie Schildgrund gemeinsam mit den Hilfswerkstoffen gefasst. Es kamen hierzu wie am
Totenschild von Hieronymus Kress Weidenruten aber auch Kordel, wie an den anderen
beiden Schilden, vor. Nach der Grundierung ist gestalterisch hier wohl kaum ein
Unterschied zu erkennen. Die Ubrigen Elemente wurden zuvor gefasst auf den bereits
gefassten Schildgrund mit Helm befestigt. Im Gegensatz zu den Totenschilden aus dem
Anfang des Jahrhunderts, lasst dieser Umstand tatsachlich eine serielle Herstellung mehr
zu. Zumindest konnten mehrere Personen gleichzeitig mit der Fassung der Totenschilde
beschéftigt sein. Mit den gleichen Applikationen wie auch Hilfswerkstoffen hat sich eine
standardméRige Verwendung von Werkstoffen entwickelt, die auf eine breite

Zuliefererschaft aus dem Handwerk schlieRen lasst.

Die kunstlerische Umsetzung in der Schnitz- und Fasstechnik ist jedoch zu individuell,

sodass von einer Art ,Massenproduktion® hier weit abzusehen ist.
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5.4 Materialkombinationen an Totenschilden

Bereits bei den frilhen Totenschilden kommen vorgefertigte Werkstoffe aus
unterschiedlichen Materialien z. B. Leder, Bleche und Schnire vor, spater auf den runden

Totenschilden finden sich noch Tierhaare''* sowie Papiermaché'*>.

Beispielsweise der friiheste der Marburger Schilde, der des Landgrafen Konrad von
Tharingen, Hochmeisters des Deutschen Ritterordens (gest. 1240), besteht aus Lindenholz,
das beiderseitig mit Pergamentleder tberzogen und dann mit Kreide grundiert ist. Auf der
Vorderseite ist die Schildfigur, ein stehender grofRer Lowe in den Wappenfarben rot-silber,
als Relief aus Leder gepresst und aufgenagelt. Die Krone aus vergoldetem Blech und das
aus einem Edelstein gebildete Auge fehlen heute.**

Zwei getriebene Bronzeplatten eines Helmes von Torslunda auf Oland in Schweden zeigen
Figuren germanischer Krieger, die auf inrem Helm kleine, plastisch gebildete Eber, andere
wieder Horner als Zier tragen. Diese germanischen Darstellungen werden ins 7. bis 8.
Jahrhundert datiert. Plastische Helmzierden treten uns sodann vom Ende des 12.
Jahrhunderts an in geschlossener Folge entgegen. Sie waren oft aus Leder und hohl.**’

Originale Helmzierden aus der Entstehungszeit sind auR3erst selten. Um den gewappneten
Ritter nicht zu stark zu belasten und dadurch seine Beweglichkeit nicht mehr als noétig zu
beeintrachtigen, wahlte man zur Herstellung von Helmzierden leichtes Material. Die
Verderblichkeit des leichten Materials, aus dem sie hergestellt waren, erklart ihre
Seltenheit. Unter den wenigen erhaltenen kostbaren Sticken sind vor allem zwei

Helmkleinode®*®

[aus Leder] zu erwahnen, die noch die zugehdrigen Helme zieren. Beide
verdanken ihre Erhaltung dem Umstand, dass sie spater tber den Grabstatten ihrer Trager,
in Kirchen aufgehangt worden waren. Das eine schmuickt den Helm Eduard des schwarzen
Prinzen in der Kathedrale von Canterbury und zeigt das plastische Wappentier eines einst
gekronten Lowen Uber einem roten Hut, dessen weiRe Krempe mit schwarzen
Hermelinschwénzchen besetzt ist. Das andere Zimier — es besteht aus einem Hornerpaar,
das auf’en mit lang gestrecktem, schmalem Kamm besetzt ist — ziert den berihmten
Prankher-Helm der Waffensammlung des Kunsthistorischen Museums in Wien. Der Helm
ist in die Mitte des 14. Jahrhunderts zu setzten. Das Helmkleinod des Prankher-Helms ist
vergoldet, der seitliche Kamm ist in Silber lasiert und hat auf allen vier Seiten auch je zwei

LAcher fur die Bindung.

114 Haarapplikationen sind seit dem 14. Jahrhundert bei Skulpturen bekannt.

15 Dje Stromer‘schen Rundschilde (NUrnberger Patrizierfamilie) weisen in einigen Fallen Papiermaché auf; die
Familie besal die erste Papiermiihle in Niirnberg (Vgl. PILZ 1939, S. 84).

18 vgl. PILZ 1939, S. 62ff.

T TRAPP 1929, S. 114 f.

18 Andere Bezeichnung fir Helmzierde.
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Diese beiden Helmkleinode von Canterbury und Wien sind Uber einem geschnitzten
Holzkern gearbeitet, der mit Leinwand bezogen, mit Kreide grundiert und mit
Temperafarben gefasst ist. Das Gewicht des Zimiers am Prankher-Helm betragt deshalb

auch 1,0 kg, jenes am Helm des schwarzen Prinzen ca. 2,0 kg.

Die wenigen anderen erhaltenen mittelalterlichen Originalzimiere, so jenes Konig Jakobs I.
von Aragonien in der Real Armeria in Madrid (gefligelter Drache) (1395-1419), eines im
Bargello in Florenz und eines in der Sammlung Bardini-Florenz (1. H. 15. Jh.) sind in das

[ 119

dritte Viertel des 14. Jahrhunderts datiert, ebenfalls aus Leder und hoh

Abb. 29 und 30 Der Helm des Eduard des schwarzen Prinzen aus der Kathedrale von
Canterbury und der Prankher-Helm aus der Waffensammlung des Kunsthistorischen
Museums in Wien (Mitte 14. Jahrhundert).

Eine Beschreibung wie hohlplastische lederne Helmziere herzustellen sind beschreibt
Cennino Cennini (1390) in seinem Tractat der Malerei Kap. 169 unter: ,Herstellung von
Helmzierden oder Helme zur Turnieren und Redeacten”folgendermalen:

SWenn du zuféllig irgend welche Helmzierden oder Helme fiir Turniere machen sollst, oder
zu Redeacten, welche sie bei der Obrigkeit begehen, so bedarfst du zuerst weisses Leder,
dass es jedoch nicht anders zubereitet sei als mit Heidelbeeren oder Eckerdoppen.
Spanne es auf und zeichne deinen Helmschmuck, wie du ihn gemacht haben willst. Und

19 TRAPP 1929, S. 114f.
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zeichne deren zwei, nahe einen an den andern, aber lasse soviel auf eine Seite offen, dass
daselbst Sand gefillt und mit einem Stéckchen gleichgestrichen werden kdnne, bis es
gleichmassig ausgefllt ist. Wenn du dieses gethan hast, setze es mehrere Tage lang an
die Sonne, sobald es gut getrocknet ist, nimm den Sand heraus, dann bediene dich des
beim Grundieren mit Gyps ublichen Leimes und Uberziehe zwei- dreimal. Darauf nimm
groben mit Leim gemahlenen Gyps und stampfe Werg dazu, und siehe, dass es fest,
beilaufig wie ein Teig sei. Und mit diesem Gyps beginne aufzusetzen und eine Skizze zu
machen, indem du ihm eine menschliche oder Thiergestalt verleihst oder von einem Vogel,
wie du’s machen hast, so viel als méglich dhnlich. Nachdem dies geschehen, nimm von
dem groben Gyps, mit flissigem Leim vermahlen, so dass es vom Pinsel lauft, und gib
damit Uber die Helmzierden drei oder voer Lagen mit dem Pinsel. Dann, sobald es trocken
ist, schabe und glatte es, wie du es mit den Arbeiten auf der Tafel machst. Auf dieselbe
Weise ferner, wie ich dir zeigte, mit feinem Gyps auf der Tafel zu grundiren, grundire
gleichfalls die Helmzierden. Wenn es getrocknet, schabe und glatte es. Und wenn du noch
Glasaugen einsetzen musst, so gib ihnen mit Gyps, welcher zu Relief dient, Halt und
erhdhe sie, wenn du es benéthigst. Wenn es golden oder silbern sein soll, so setze Bolus
auf, wie auf der Tafel und beachte in allem Ding dieselbe Regel und ebenso beim Bemalen.
Firnisse in iiblicher Weise.**

Die gewilnschte Helmzierform solle auf zubereitetes Leder zweimal aufgezeichnet,
[ausgeschnitten] und zusammengenaht werden. Dabei sei auf einer Seite soviel offen zu
lassen, dass man die zusammengenahte Figur mit Sand fillen und den Sand mit einem
Stock verstreichen kann. Das Ganze solle danach mehrere Tage in die Sonne zum
Trocknen gelegt werden.””*Nach dem Trocknen solle die Figur zwei bis dreimal mit Leim,
der zum Grundieren verwendet wird, aufgestrichen werden. Die feinere Modellierung solle
man mit einer Mischung aus grobem Gips, Leim und Werg erzielen, die die Konsistenz
eines Teiges hat. Danach sei das Ganze mit einem dinnflissigen Kreidegrund, aus
grobem Gips und Leim bestehend, drei- bis viermal zu Uberziehen. Nach der Trocknung
folge die Glattung des Kreidegrundes, wie auf der ,Tafel“. Wenn Glasaugen gewunscht
seien, solle man diese in Gips einbetten. Wenn es gewilinscht sei zu vergolden oder zu
versilbern, solle man Bolus aufstreichen und so weiter verfahren, wie man in der
Tafelmalerei dies tat. Zum Schluss solle in Ublicher Weise gefirnisst werden.

Eine weitere historische Quelle, Das Maler Buch vom Berge Athos (nach 1500) von
Dionysios von Furna, beschreibt in Kap. 7 ,wie man die Heiligenscheine mit

Baumwollfaden, [vollstandig in Gips eingetaucht], auf die Gemalde machen muss*'*

Applikationen aus Leder, Schnire und Bleche begegnen uns sonst an mittelalterlichen
Skulpturen als Pferdegeschirr, als Anstiickungen wie aufgesetzte Kronen, in die
Grundierung eingebettet als Adern oder Stege in Gewandsaumen und als Spruchb&nder.

Haare kommen seit dem 14. Jahrhundert als Periicken bisweilen auch als Blschel mit

120 CENNINI (1390), S. 114.
2L Es ist zu vermuten, dass das Loch davor zugenaht wird.
22 ygl. SRAUB 1988, S. 170.
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Dubeln befestigt vor. ,Dennoch werden diese Materialien nicht so gehéauft in Kombination

verwendet, wie bei den Totenschilden.“**

5.5 Trennung der Gewerke: Bildhauer oder Fassmaler?

Eine Einteilung der einzelnen Arbeitsbereiche in der Herstellung der Totenschilde ist nur
ungefahr mdglich, da die Tatigkeitsgebiete der Handwerke sich auch Uberschnitten. Es
waren eigentlich die Zinfte, die etwa seit dem 14. Jahrhundert darlber wachten, dass die
zunftgebundenen Handwerke einer strengen Arbeitsteilung unterlagen. In Nirnberg jedoch,
war der Doppeltatigkeit keine Einschrankungen auferlegt, weil Malen und Schnitzen dort als
freie Kiinste galten, die durch keine Zunftordnung eingeengt waren.*?* Erst 1534 baten die

Maler (Fassmaler) den Rat um eine Zunftordnung, die sie dann 1596 erhielten.*®

Vorschriften Uber die Arbeitsweise bzw. eine besondere Kennzeichnung der hergestellten
Gegenstande durch Stempel, wie in Brissel oder Antwerpen, ist fir Nirnberg nicht
bekannt. Ebenfalls waren Meistersignaturen, [...], bis zum Ende des 15. Jahrhunderts

weder allgemein uiblich, noch wurden sie verlangt.*?®

Die Werkstatten stellen zu allen Zeiten einen mehr oder weniger grof3en Betrieb dar, in dem
Meister und Gesellen gemeinsam am Werk schufen, und dass ihre Arbeit in einem anderen
Betrieb vollendet wurde, wenn sie selber nicht dazu in der Lage waren'?’. BRACHERT'*®
schreibt dazu, dass die vielen urkundlich erwahnten Falle von Auftragsvergaben an eine
Werkstatt nichts anderes bedeuteten [...], als dass der den Auftrag Ubernehmende Meister
fir die Koordination des ganzen Unternehmens zustdndig war und entweder Gesellen
verschiedenster Berufe beschéftigen konnte oder aber Arbeiten an andere Werkstatten
vergab. Bei der wachsenden Bedeutung, die die Maler im Laufe des 15. Jahrhunderts

erhielten, war es nur natiirlich, dass man gerade Malerwerkstatten die Auftrage iibergab.?°

“130 in der Altarwerkstétten

Die Reichsstadt [NiUrnberg] war um 1470 eine ,Kunstmetropole
Ende des 15. Jahrhunderts zahlenmaRig auRerordentlich anwuchsen®" und auch immer
groRer wurden. Die Nurnberger Werkstatten belieferten schlief3lich nicht nur Nirnberg und

Umland, sondern auch das Ausland. In der Zeit entstanden GrofRwerkstéatten, die in der

123/, ULMANN 2010, S. 8.
124 HUTH 1967, S. 79.

125 Ependa, S. 8.

126 Ependa, S. 17.

27 yigl. ebenda, S. 81.

128 BRACHERT 1972, S. 158.
129 HUTH 1967, S. 67.

130 vgl. ROLLER 1999, S. 27.
131 vgl. HUTH 1967, S. 69.
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Lage waren auf Lager zu arbeiten.*Aus der Literatur ist auf eine Spezialisierung auf die

Herstellung von Totenschilden bzw. ,Leichschilden® nicht bekannt.

Aus der Polizeiordnung von 1495 (ber die Leychschilt geht nicht hervor, dass sie sich an
bestimmte Leychschilt-Macher wendet.

Bei PILZ'® ist zu lesen, dass Schilter® im 15. Jahrhundert auch Totenschilde in der
reichen Form mit Helmen und Kleinoden fertigten. ,Die frilhgotischen Kampfschilde wurden
von den Schiltern, die in Schilterziinften mancher Stadte zusammengefasst waren,
geschaffen. Die Schilter waren auch Maler und Sattler, die das Reitzeug fertigten. Sie
leisteten in der Formung des Leders durch Pressen sowie in der plastischen
Lederverzierung durch Treibarbeit und Schnitt mit freier Hand, Ausgezeichnetes; mit unter
konne man noch heute feststellen, dass Teile von Totenschilden aus Leder sind.” PILZ
schreibt weiterhin, dass fur Nurnberg keine solche Schilter bekannt waren.

Wahrend das Schnitzen des Helmes, der Helmzier und des Wappenschildes in das
Arbeitsfeld eines Bildschnitzers fiel, konnte die Fertigung der Grundtafel (Schildgrund)
durchaus die Arbeit eines Schreiners oder Tafelmachers sein.'®* Spétestens, nachdem der
geschnitzte Helm auf den Schildgrund aufgenagelt war, wurden die Hilfswerkstoffe, aus
Kordel oder Holzruten, auf den Grund aufgebracht. Wurde das von demjenigen ausgefihrt,
der auch die Tafel (Schildgrund) herstellte, oder trat bereits hier der Fassmaler in
Erscheinung? Die mittelalterliche Fassung ist bekanntermaflen eng mit der Form

verbunden.*®®

Was ist mit den Applikationen und den Bildtragern aus unterschiedlichen Materialien? Hat
der Fassmaler, die vorgefertigten Teile bemalt und auf den fertig gefassten Totenschild
aufgenagelt? Es gab bei den Fassmalern Spezialisten. So z. B. die Zubereiter*®’. ,Unter
diesen Zubereitern, von denen aus dieser Zeit sonst nichts berichtet wird, sind vielleicht
.Falmaler® zu verstehen, d. h. solche Maler, deren Spezialitat darin bestand, Schnitzwerke

zu polychromieren (,fassen, staffieren, stofferen®), daneben lieferten sie dann auch, durch

132 \/gl. HUTH, S. 24.
% p|Lz 1939, S. 63.
134 Schilter (schildaere) sind diejenigen, die ,Schilde und auch Lederwerk anfertigen®, auch Schildmaler oder
Wappenmaler genannt (Vgl. HEINTZE 2001, S. 251).
Schreiner durften, gemafR ihrem Handwerk, keine Nagelverbindungen ausfiihren (freundliche mindliche

Mitteilung von Herrn Dr. Schindler, Germanisches Nationalmuseum, Institut fur Kunsttechnologie und
Konservierung).

13 PETERMANN 2000, S. 139 schreibt zu Bernt Notke, er sei zum einen als verantwortlicher Leiter einer
Werkstatt, in der alle Arbeitsschritte zur Fertigung der Werke ausgefiihrt werden konnten, zu bezeichnen, zum
anderen als Maler und FaRBmaler, der das endgiltige Aussehen der Schnitzwerke mit Hilfe zahlreicher
Fremdmaterialien und einer realistischen Gestaltungsweise bestimmte und damit den kinstlerischen Prozess
vom Entwurf bis zum endgtiltigen Aussehen in seinen Handen hielt.

137 7. B. Durer, bezog seine Malbretter, fertig vom Zubereiter (HUTH 1967, S. 60).
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ihre besondere technische Fahigkeit unterstiitzt, anderen ihre Malbretter.“"*® Also gab es
moglicherweise auch Fassmaler oder Maler, die Werkstoffe aus Metall oder Leder

bemalten?

Aus den Beschreibungen zur Herstellung von ledernen Helmzierden von Cennino Cennini
[Kap. 5, S. 65] ist jedenfalls zu enthehmen, dass die Helmzierden aus Leder genau auf
dieselbe Weise grundiert und gefasst, polimentvergoldet und —versilbert wurden, wie auf
der Tafel. Zum Fassen von Leder gab es also, zumindest im 14. Jahrhundert in Italien,
keine ,Spezialisten®. Ein Fassmaler oder jeder andere, der sich mit der Malerei befasst, war

damit in der Lage, auch Leder, entsprechend zuzurichten und zu fassen.

Feststeht, dass die vorgefertigten Werkstoffe von vielen verschiedenen handwerklichen
Werkstatten als Zulieferer an die Auftragsausfiihrenden geliefert wurden. Wer diese letzten
Endes zusammensetzte, bleibt wohl Spekulation. Laut Handwerksordnungen, die friiheste
von 1535 stammen, durften nur Flaschner, Eisenblech verarbeiten.'*® Eisenblech kommt
bei den Totenschilden als Beischilde vor. Fir die Kordel kamen Seiler als Lieferer
infrage.’* Die gedrechselten Holzkugeln kénnten von Drechslern stammen.
Sattler kommen fir die Lieferung von Leder infrage und Nagler stellten die

Befestigungsnagel wie auch die verwendeten ,verzienten  Nagel* her.

1% HUTH 1967, S. 60.

139 Altere Handwerksordnungen haben sich in Niirnberg nicht erhalten.

149 JEGEL 1965, S. 269.

41 Seiler unterschieden zwischen Strick, Strang und Schnur (JEGEL 1965, S. 569).
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6. Spatere Veranderungen am Totenschild von Hieronymus Kress

Der Totenschild von Hieronymus Kress befindet sich nicht in seinem Originalzustand.
Aufgrund von fassungstechnologischen Untersuchungen wurden drei groRRere
Uberarbeitungsphasen festgestellt, von denen keine dokumentiert ist. Wie eine Schwarz-
WeiR-Aufnahme'** des Totenschildes aus dem Jahr 1896 zeigt, fanden die ersten beiden
Uberarbeitungen vor 1896 statt. Bei der altesten festgestellten Uberarbeitung wurde der
gesamte Totenschild neu gefasst, in der zweiten Uberarbeitungsphase erfolgte eine
Teilfassung mit umfangreichen plastischen Erganzungen und wahrend der dritten
Uberarbeitungsphase fand eine Teilfreilegung statt. Alle MalRnahmen nach der
Teilfreilegung sind ,Retuschen® oder Ubermalungen, die im Abschnitt jiingste Retuschen
zusammengefasst wurden. Als einziger Bereich weist das Inkarnat mehr Fassungen auf als
der Rest des Schildes. Die Fassung wurde bei Vorversuchen zur Abnahme der letzten
Fassung am Inkarnat festgestellt. Vermutlich wurde die partielle Ubermalung vor der

groRflachigen Uberarbeitung ausgefiihrt.

Erste Uberarbeitungsphase

Die weitaus umfangreichste erste Uberarbeitungsphase stellt eine Neufassung des
gesamten Totenschildes dar, die das Erscheinungsbild des Schildes stark veranderte. Das
verwendete Bindemittelsystem war tiberwiegend 6lhaltig. Durch die deckende Ubermalung

verloren ehemals transparent leuchtende Flachen ihre Tiefenwirkung.

Es wurden zunachst Wappenschild, Helmdecke und ,Helmdeckenaufsatz sowie Helmzier
abgenommen und soweit feststellbar, partielle Aufgrundierungen mit einem Kreidegrund,
durchgefuhrt. Dieser Kreidegrund ist allerdings proteingebunden [Anhang, Querschiliffe,
S. 201f.]. Beobachtet wurde er insbesondere an den Profilstdben und im Bereich des ersten
Zwischenbandes am Schildgrund. Der aul3erste Profilstab am Schildgrund scheint bereits
zum Zeitpunkt der Neufassung beschadigt gewesen oder ganz gefehlt zu haben. Er wurde
wahrend der Neufassung nicht plastisch, sondern mit der Fassung, erganzt. Weil die am
gesamten Schild ausgefuhrte Fassung spater wieder von fast allen Bildtragern entfernt
wurde, beschranken sich die Beobachtungen zu dieser Fassung auf den Schildgrund und
auf die Fassungsinseln, die auf den anderen Bildtrdgern noch vorhanden sind. Am
Schildgrund folgt nach der partiellen Aufgrundierung eine Leimschicht, die hier Uber die
gesamte Flache bis zur AuRenkante aufgetragen wurde. Danach kommt ein Olanlegemittel
[Anhang, Querschliffe, S. 199f], der ebenso am gesamten Schildgrund vorliegt. Seine

Schichtdicke variiert. Anstelle der polimentversilberten Flachen filhrte man eine

142 PEKTAS 2009, S. 124.
BAND | 70



6. Spatere Veranderungen am Totenschild von Hieronymus Kress

Olversilberung aus. Aufgrund von Fassungsresten ist eine Olversilberung, die auf einem
dazugehorigen Kreidegrund ausgefihrt wurde, auch im Bereich des Helmes, zu vermuten.
Das Olanlegemittel am Schriftband verlauft um die Schrift herum. Die Schrift wurde also
ausgesparrt, sie entspricht somit inhaltlich dem Original. Die Inschrift wurde nach der
Olversilberung, mit einer visuell &lhaltigen schwarzen Farbe nachgezogen. In der
Schildmitte wurden mit derselben Farbe die Binnenzeichnungen ausgefihrt. Am Rand der
Schildmitte befindet sich ein umlaufendes MaRwerk, welches sich durchaus am Original
orientieren kénnte. In der Mitte des Kreises werden die Ausfihrungen sehr frei. In diesem
Bereich sind nur wenige Reste vom Original vorhanden. Aus diesem Grund ist zu
vermuten, dass bereits zum Zeitpunkt der Neufassung, die Originalfassung am Schildgrund
in der Kreismitte stark beschadigt war. Ehemals rot gellsterte Flachen und die
Zwischenbander, die eine hellgraue Fassungsschicht aufwiesen, wurden mit einem erdigen
Rotton Uberfasst. Auch tberfasst wurde das Inkarnat. Wie sich bei den Vorversuchen zur
Abnahme der letzten Fassung herausstellte, nur partiell. Nicht Uberfasst wurden, der
Bartbereich um die Barthaare herum und die Halspartie. Das h&ngt wohl damit zusammen,
dass zu diesem Zeitpunkt die Haarapplikationen weitestgehend vollstandig waren, die eine
Uberfassung behinderten. Den Hut fasste man auf der oberen Seite schwarz und im
Bereich des Innenfutters braun. Unter dem Technoskop wurden im Inkarnat grobe rote
Pigmentpartikel beobachtet (vermutl. Zinnober). Die Fassung im Inkarnat und im Hut
weisen mit der Uberfassung am Gewand der mannlichen Figur (Helmzier) keine
Uberlappungen auf, auch die Farbigkeit unterscheidet sich, so dass sie stratigrafisch nicht
eingeordnet werden koénnen. Beide weisen einen hohen Eigenglanz auf, was auf ein
olhaltiges Bindemittel zurtickzufiihren ist. Nach der Fassung des Schildgrundes wurden alle
zuvor abgenommenen Bildtrager erneut appliziert. In der Schildmitte mit dunkler Farbe
aufgemalte fligeldhnliche Gebilde weisen daraufhin, dass eine Helmdecke (noch)
vorhanden war. Die zur Befestigung des ,Helmdeckenaufsatzes® verwendeten, industriell
hergestellten Eisennagel stammen vermutlich von dieser Uberarbeitungsphase. Die
Helmzier versetzte man von seinem urspringlich aufgenageltem Platz etwas nach rechts,
sodass heute der Anfang der Inschrift, auf der rechten Seite, von dieser verdeckt wird,

wahrend auf der linken Seite eine groRere schriftleere Flache darliegt.

Zweite Uberarbeitungsphase

Die zweite Uberarbeitungsphase ist gekennzeichnet durch umfangreiche plastische
Erganzungen. Anlass dieser Uberarbeitung war vermutlich ein Wasserschaden in der
unteren Halfte des Totenschildes. Auf der Rickseite befinden sich hier Wasserrénder, die
auf den Schaden hinweisen. Auf der unteren Seite, in die Holzsubstanz eingedriickte kleine

Kieselsteine, verweisen auf eine Bodenlagerung zum Zeitpunkt des Schadens. Auf der
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vorderen Seite geht ein starkerer Verlust an der originalen Fassung und der ersten
Uberfassung damit einher. In der Folge dieser Uberarbeitung befestigte man am
Aulenrand Kordeln anstatt des bis dahin mit der Fassung angedeuteten Profilstabes.
Dabei vewendete man zwei gedrehte Kordeln mit dem Durchmesser von 1,0 cm, die mit
Eisennageln mit rundem Schaft aufgenagelt wurden. Die Enden reihte man dabei stumpf
aneinander. Beide Kordeln weisen einen unterschiedlichen Drill auf. Die Auf3enkante und
ein Teil des ersten Zwischenbandes wurden gemeinsam mit den beiden Kordeln im
Anschluss grundiert. Auch das zweite Zwischenband grundierte man. Bevor gefasst wurde,
brachte man eine neue Helmdecke auf, die man mit halbrunden Ziernageln mit rundem
Schaft an den Schildgrund und an den Helm befestigte. Dabei bog man den
,Helmdeckenaufsatz“ nach oben. Bei der Pappe handelt es sich um eine holzschliffhaltige
Pappe, die es so frihestens erst seit 1865 gegeben hat. Damit ist es mdglich diesen
Eingriff in die zweite Halfte des 19. Jahrhunderts zu datieren. [Anhang,
Untersuchungsergebnisse, S. 184]. Alle bereits rot Gberfassten Flachen wurden danach erneut
rot Uberfasst, auch die Oberseiten der neuen Helmdecke und des originalen
,2Helmdeckenaufsatzes®. Nicht tGiberfasst wurden, soweit feststellbar, das Inschriftband, die
Schildmitte und das Wappenbild (Schwert). Hinzu kommen die Uberfassungen am Inkarnat
und am Hut der mannlichen Figur (Helmzier). Der Hut wurde oben schwarz und im Bereich
des Innenfutters weil3 Gbermalt. Es handelt sich um eine Farbfassung aus Zinkweif3, die zur
besseren Deckung mit Bleiweil3 ausgemischt wurde. [Anhang, Untersuchungsergebnisse,
S. 194] Sie wurde im Anschluss mit schwarzen Konturlinien versehen, die dem Hut den
Anschein eines Hermelinbesatzes gibt. Der Auftrag war pastos. Dieselbe weil3e Fassung
wurde auch an der AuRenkante des Schildgrundes verwendet. Die fiir das Inkarnat benutze
Farbe ist insgesamt sehr dunkel. Sie wurde zum Teil im Bereich des Halses und auf den
Wangen sehr lasurhaft aufgetragen. Im Stirnbereich, Nase, Augen, Lippen und Zahnen ist
sie hingegen kompakt. Zahne und Augéapfel wurden pastos weil3 gefasst, ahnlich wie der
Hut. Die Pupille ist deckend schwarz, die Lippen und Teile des Kinns dunkelrot. Die Zéhne,
die Lippen und das Kinn weisen einen zweischichtigen Aufbau auf. Unter der sichtbaren
Fassung befindet sich in den aufgezahlten Bereichen eine hellgriine Fassungsschicht mit
Kreideanteilen. Es handelt sich wohl um eine Ausgleichsschicht, die nur partiell aufgetragen
wurde. Aufgrund von Beobachtungen unter dem Technoskop kommt als verwendetes

Pigment griine Erde*

infrage. Es ist hdchst zweifelhaft, dass die sichtbare dunkle
Fassungsschicht, auch zum Zeitpunkt der Entstehung dieser Fassung, eine Farbwirkung
aus dem Untergrund Uberhaupt zulie3. Denn im Bereich der Barthaare ergénzte man die
verlorenen Echthaare malerisch mit einer 6lhaltigen schwarzen Farbe. Die Farbwahl - griin

- ist nicht eindeutig zu erklaren, zumal sie sich auch auf Zdhnen und Lippen befindet. Auch

143 Enthalt unter dem Technoskop gelbe, rote, griine Farbpartikel.
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das Schwert im Mund der mannlichen Figur (Helmzier) wurde plastisch ergdnzt. Das
Schwert weist eine einschichtige schwarze Bemalung auf, die stratigrafisch mit keiner der
Ubermalungen in Verbindung gebracht werden kann, vermutlich wurde sie zu einem noch

spateren Zeitpunkt erganzt.

Dritte Uberarbeitungsphase

Die dritte Uberarbeitungsphase ist eine Teilfreilegung der Originalfassung, die vermutlich im
Museum stattgefunden hat. Sie wurde mechanisch am Gewand der mannlichen Figur, am
Helm und an dem Wappengrund ausgefihrt. Zum Vorschein kam eine intakte Oberflache
aus rotem Luster am Gewand der mannlichen Figur und am Wappengrund, das
Wappenbild (Schwert) wurde ausgelassen und am Helm legte man eine ebenfalls gut
erhaltene Polimentversilberung samt Uberzug frei. Die mechanische Freilegung hat
Scharbspuren hinterlassen. Besonders in den roten Bereichen befinden sich noch
Fassungsinseln von den beiden entfernten Uberfassungsschichten. Diese MaRnahme
wurde zeitlich grob nach 1896 eingeordnet. Genaueres ist im Aufsatz Uber Totenschilde
von PILZ*, im Kapitel iber die Zustandsbeschreibung der Totenschilde, zu lesen: ,Der
Bestand des Germanischen Nationalmuseums ist sehr reich, aber die Schilde befanden
sich hier jahrzehntelang in ihrem alten verwahrlosten Zustand. Eine Anzahl runder
Totenschilde ist schon in den vergangenen Jahren von den Ubermalungen befreit worden.
Der groRBere Teil wurde 1937-39 tatkraftig in Angriff genommen. Immer wieder kam der
originale Zustand erst unter mehreren spateren, verunstaltenden Malschichten hervor. Aber
der Lohn war in den meisten Fallen freudige Uberraschung iber die hohe kiinstlerische
Qualitat der einstigen Erscheinung, die auch der Anlass wurde zu der vorliegenden
Untersuchung.“ Aufgrund dieser Quelle wird die beschriebene Teilfreilegung in die erste
Halfte des 20. Jahrhunderts eingeordnet.

Jungsten Retuschen

Die jungsten Retuschen wurden grob entlang der Profilstdbe, hier in den Fehlstellen, auf
originalem Kreidekitt so auch auf der Hutoberseite an grof3flachigen Fehlstellen, ausgefthrt.
Auf dem Helmdach wurde Uber die originale Fassung gekittet und im Anschluss dunkel
bemalt. Es wurde dabei ein dlhaltiges Bindemittel vewendet. Weitere einzelne Retuschen

befinden sich in der Schildgrundmitte.

144 piLz 1939, S. 70.
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7.1 Schaden am Bildtrager
Bei der Zustandsbeschreibung der Bildtrager ist es sinnvoller, die aus selbem Material

zusammenzufassen.

Bildtrager aus Holz

Die Holztrager sind altersbedingt geschrumpft, es sind in der Folge Schwundrisse
entstanden und der Schildgrund hat sich konvex gewdélbt. Alle drei Bretter wurden einseitig
auf der rechten Seite (Kernseite) gefasst und dadurch die ohnehin bestehende Tendenz
des Holzes, sich vom Kern weg zu wdlben, verstarkt. Die senkrecht zu den Tafelbrettern
eingeschobenen Gratleisten wirken bei dieser Woélbung behindernd. Die Wdélbung fuhrt zu
Spannungen, die zur Absprengung der unteren Gratleiste flhrte. Die obere Gratleiste ist
ebenfalls betroffen, jedoch wird sie durch einen mittig eingeschlagenen Nagel
(Befestigungsnagel fur die Aufhdngung) am Schildgrund gehalten. Nach eigener
Einschatzung ist bei konstanter Temperatur dieser Zustand noch nicht geféahrdend. Die
Grundtafel sowie die Gratleisten waren von Insekten befallen. Es wurden insbesondere an
Splintholzbereichen an Fugen Ausflugslocher beobachtet. Auf der Vorderseite sind
Uberwiegend die Profilstdbe betroffen. Hier sind einige Bereiche so stark reduziert, dass
das Holz ausgebrochen ist. Ein weiteres Schadensbild am Schildgrund zeigt sich auf der
unteren Halfte. Es sind Wasserrander festzustellen, sodass anzunehmen ist, dass der
Totenschild zu einem gewissen Zeitpunkt im Wasser oder in der Feuchte stand. Die
Holzfestigkeit ist in diesem Bereich deutlich schwécher als an Ubrigen, sodass ein
ehemaliger Pilzbefall zu vermuten ist. Pilze sind in der Lage, durch Ausscheiden von
Enzymen, entweder Zellinhaltsstoffe aufzuschliel3en oder Zellwandsubstanzen aufzulésen.
Das relativ helle Erscheinungsbild des Holzes deutet daraufhin, dass tUberwiegend die
Zellwandsubstanzen bzw. das Zellgerist aus Lignin abgebaut wurde und weitestgehend die
helle Cellulose (der Fullstoff der Zelle) tbrig blieb. Das unterschiedliche Schrumpfen der
Helmzier-Halften fihrte dazu, dass die eine Halfte einpaar Millimeter kleiner ist, als die
andere. Das wird besonders am Mundbereich, deutlich. An beiden Ohren, an der Helmzier,
ist Substanzverlust durch Insektenbefall zu beobachten. Insgesamt sind starke

Staubauflagerungen auf Rick- und Vorderseite vorhanden.
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Bildtrager aus Metall

Die Trager aus Metall sind in Eisen- und Nicht-Eisenmetalle zu unterscheiden. Der
,Helmdeckenaufsatz“ aus Nicht-Eisenblech befindet sich in einem stabilen Zustand. Auf der
Oberflache hat sich eine Patinaschicht gebildet, die das Metall vor weiterer Oxidation
schitzt. Der Beischild aus Eisenblech, die Blechstreifenreste und die Nagel aus Eisen sind
rostig. Eisen ist das korrosionsanfalligste Gebrauchsmetall. Es ist anzunehmen, dass diese
Trager, ohne einen Schutzfilm, weiterhin rosten werden, bis sie vollig durchkorrodiert sind.

Bildtrager aus Kordel

Die im 19. Jahrhundert aufgebrachten Kordeln befinden sich in einem stabilen Zustand. Die
freiliegenden Kordelenden sind jedoch aufgedreht und die korrodierenden Eisennagel
zerstoren die Cellulose.

Bildtrager aus Pappe

Die ebenfalls im 19. Jahrhundert aufgebrachte Helmdecke aus Pappe ist stark beschadigt.
Es waren Wasserrander zu verzeichnen. Der linke Fligel weist von urspriinglich sieben
heute nur noch vier Fligellappen auf. Einer von diesen war am Abfallen. Risse und Knicke
am Trager drohten zu weiterem Verlust. Der holzschliffhaltige Trager ist briichig und
verdunkelt. Holzschliffhaltiges Papier enthalt neben Cellulose auch Lignin. Lignin ist ein
Netzwerk aus Phenolderivaten, das durch Licht, Luft und Feuchtigkeit abgebaut werden

kann und dabei Sauren freisetzt. Diese Sauren zerstdren durch Aufspalten die Cellulose.

Haare

Die Haare sind in ihrer Anzahl und in ihrer Lange stark reduziert. Besser erhalten sind die
Haare auf der Rickseite der mannlichen Figur (Helmzier). Manche Barthaare sind nur mehr
als Haarstummel zu bezeichnen. Mdglicherweise wurden einzelne Bischel, insbesondere
im Bartbereich abgeschnitten, da an einigen eine gerade Schnittkante zu erkennen ist. Im
Zuge von ,malerischen Erganzungen im Bartbereich im 19. Jahrhundert hat man ohne
Rucksicht auf die Haare, diese Uberfasst. Die Fassung trocknete ein und flhrte zum

Verkleben der Haare. Die Haare sind altersbedingt briichig und stark verstaubt.
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Fehlende Bildtrager und Applikationen

Der Totenschild weist zu den aufgefuhrten Bildtragern, auch Trager auf, die im Laufe der
Zeit verloren gingen. Zu den originalen Bestandteilen z&hlen die Helmdecke und der
aullerste Profilstab sowie die Zierspiralen am Schildgrund. Es fehlen zudem originale
Anstiickungen und Nieten am Helm und das Schwert im Mund der mé&nnlichen Figur

(Helmzier).

7.2 Schaden an der Fassung
Hier muss die Fassung aufgrund der unterschiedlichen Tréger voneinander unterschieden

werden.

Fassung auf Bildtrager aus Holz

Die Schaden an der Fassung auf den Holzbildtragern gehen einher mit dem Schwinden des
Tragers. In Bereichen, die konvex sind wie z. B. die Hutoberseite, die Profilstabe und das
Helmdach treten dadurch dachférmige Abhebungen auf. In einigen Bereichen sind diese
Abhebungen bereits durch mechanischen Druck eingebrochen und die Fassung ist verloren
gegangen. In der Schildmitte am Schildgrund ist die Uberfasste originale Fassung auffallig
schlecht erhalten, sodass maoglicherweise bei der Entstehung die Ursachen hierfur schon
liegen konnten. Die freigelegte Originalfassung, Polimentversilberung mit Uberzug bzw.
Lister, weist Kratzspuren und teilweise Abplatzungen auf. Am Schildgrund, insbesondere
am Schildband, driickt sich die Holzmaserung durch die gesamte Fassung durch. Hier sind
die Risse Uberwiegend parallel zur Maserung entstanden. Bei dem Schnitzwerk
insbesondere beim Wappenschild ist ein Krakeleebild entstanden, welches tberwiegend
quer zur Maserung lauft. Die Helmzier ist verstéarkt durch Werg beklebt und hier verlauft das
Krakeleenetz quadratisch. An den Randern des Krakelees ist das Silber oxidiert und
schwarz geworden. Der Luster ist sprode und die Kohasion zwischen Silber und dem Lack
ist teilweise verloren gegangen. Ein Lichtschaden am Luster fihrte zu Farbveranderungen,
dadurch wirkt der ehemals rote Lack golden. Verstarkt in den Zwischenb&ndern ist
Schollenbildung zu beobachten. Diese ist auf eine zu stark gebundene Isolierschicht aus
der ersten Uberfassung zuriickzufiihren, die vermutlich auf die originale Oberflache wie
auch auf partiell aufgetragener Grundierung aufgebracht wurde. Der zu spannungsreiche
Glutinleim fuhrt dazu, dass sich die Schollenrander in den Zwischenbéandern krauseln und
z. T. die darunterliegende Schicht (die partiell aufgetragene Grundierung) mit ziehen. Die
heute zu sehende Bleiweildfassung am Hut der Helmzier und am AufRenrand am

Schildgrund ist verstarkt dunkel geworden. Das Erscheinungsbild ist von Uberarbeitungen
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gepragt. Zum Teil wurden alte Retuschen direkt auf dem Holztrager ausgefiihrt, sodass

sich unterschiedliche Malschichtniveaus gebildet haben.

Fassung auf Bildtrdger aus Metall

Der ,Helmdeckenaufsatz® aus Nicht-Eisen-Blech weist eine stabile Fassung auf, die aus
dem 19. Jahrhundert stammt. Der Beischild aus Eisenblech hingegen rostet unter dem
schwarzen Anstrich. Die Verbindung zwischen Malschicht und Trager ist zum gré3ten Tell

nicht mehr gegeben.

Fassunq auf Bildtrdger aus Kordel

Die Fassung auf der Kordel weist insbesondere um die vielen Eisennégel grof3e Fehlstellen
auf. Die Haftung zum Trager ist allgemein gemindert.

Fassung auf Bildtrédger aus Pappe

Die Fassung auf der Helmdecke aus Pappe ist aus dem 19. Jahrhundert. Die dlhaltige
Farbschicht ist tief in die Pappe eingedrungen. Durch Staubauflagerungen wirkt sie
glanzlos und matt.

BAND | 77



8. Konservierung des Totenschildes von Hieronymus Kress

8. Konservierung des Totenschildes von Hieronymus Kress

Das Konzept zur Konservierung des Totenschildes von Hieronymus Kress wurde bereits in
meiner Zweiten Praktischen Semesterarbeit ausgearbeitet und vor dem Beginn der
Diplomarbeit durchgefuihrt. Aus Griinden der Vollstandigkeit wird sie an dieser Stelle noch

einmal zusammengefasst.
8.1 Konservierungskonzept

Das Konservierungskonzept umfasst, unabhangig vom Restaurierungskonzept, das
gesamte Totenschild mit seinen spateren Hinzufugungen. Ziel war den Bestand zu
konservieren und vorhandene Schaden am Bildtrager sowie an der Fassung zu beheben,
um weiteren Substanzverlust zu verhindern. Wichtig bei den Mal3nahmen war, Materialien
zu verwenden, die inert und mdoglichst reversibel sind, sodass sie sich u. a. nicht

behindernd auf spatere Malinahmen auswirken.

MalRnahmenkatalog:

MaRnahmen, die die Bildtrager betreffen:
(1) Trockenreinigung von Bildtragern
(2) Partielle Festigung des Bildtragers aus Holz
(3) Festigung des Bildtragers aus Pappe
(4) Schnirung und Fixierung des Bildtragers aus Kordel
(5) Ersatz von durchkorrodierten Metallndgeln an der Kordel
(6) Korrosionsschutz fir Befestigungselemente aus Metall
(7) Stabilisierung der Konstruktion am Schildgrund
Mafnahmen, die die Fassungen betreffen:
(8) Festigung der Fassung auf dem Bildtrager aus Holz
(9) Festigung der Fassung auf dem Bildtrager aus Kordel
(10) Festigung der Fassung auf dem Bildtrager aus Metall
(11) Trockenreinigung von Fassung
MalRnahmen, die die Haare betreffen:

(12) Trockenreinigung
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8.2 Durchgefiihrte konservatorische MalRnahmen

(2) Trockenreinigung von Bildtragern
Die Trockenreinigung an den Bildtragern wurde mit weichen Pinseln und einem in der

Saugstarke regulierbaren Staubsauger durchgefuhrt.

2) Partielle Festigung des Bildtragers aus Holz

Das Ziel der Mallnahme war das pilzgeschwachte Holz am Schildgrund soweit zu sichern,
dass das kleinteilige Broseln an der Oberflache verhindert wird. Eine Holzfestigung, die bis
in die Tiefen der Holzsubstanz reicht, wurde nicht als notwendig erachtet, da es sich bei der
zu festigenden Stelle um kein Lasten tragendes Element handelt. Der Anspruch an die
Festigkeit war daher nicht hoch. Beeintrachtigungen wie Glanzbildung und Verfarbungen
sollten moéglichst vermieden werden. Aufgrund dessen wurden Tylose MH 300 und Klucel E
wie auch Klucel G in Isopropanol und auch Ethanol in verschiedenen Konzentrationen 3-
5%ig an gesundem Nadelholz und anschlieBend an einer Testflache am Original getestet.
Vom Eindringverhalten, Glanzbildung und von der Festigkeit war 3%iges Klucel E geldst in
Isopropanol tiberzeugend und im Ergebnis am besten.

3) Festigung des Bildtragers aus Pappe

Die sich trennenden Schichten, Knicke und das abgefallene Stiick am Bildtrager aus Pappe
wurden mit Tylose MH 300 (3%ig), in Wasser gequollen und in Ethanol verdinnt (1:1),
befestigt. Das abgefallene Stick wurde durch Spaltung (mit Skalpell) mittels eines

Papierkerns aus Japan-Seidenpapier stabilisiert.
4) Schniirung und Fixierung des Bildtragers aus Kordel

Die sich aufgedrehten Kordelenden wurden mit einem Polyesterfaden umwickelt, um vor
weiterer Lockerung der Kordel zu schitzen. Der dabei verwendete Faden ist aus
Stabilitdtsgriinden aus Polyester [S. Anhang, Verzeichnis der verwendeten Materialien, S. 242f.]

und weist dieselbe Farbigkeit auf wie die Kordel.
(5) Ersatz von durchkorrodierten Metallnageln an der Kordel

Lose in der Kordel steckende, verrostete Nagel wurden entfernt und die Befestigungen mit
Holzstabchen ausgefihrt. Da in der unteren Halfte am Randbereich an einigen Stellen
Holzsubstanz aus dem Schildgrund bereits fehlt, wurde zum Fixieren der Holzstdbchen

Balsaholz mit Hautleim (5%ig) eingesetzt und mit Aquarellfarben retuschiert.
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(6) Korrosionsschutz fir Metallelemente

Rostende Metallelemente wie N&gel wurden schonend, so weit es moglich war, mit einem

Skalpell entrostet und mit einem Paraloidiberzug B72 (5%ig) geldst in Aceton, Giberzogen.
(7) Stabilisierung der Konstruktion am Grundtrager (Schildgrund)

Dort, wo die untere Gratleiste abgefallen ist, sollen zur Sicherung der Stabilitdt an den
Fugen kleine Holzklétzchen mit Leim befestigt werden. Sie sollen zudem als Abstandshalter

zum Mauerwerk dienen.
(8) Festigung der Fassung auf dem Bildtrager aus Holz

Die Fassungsfestigung auf dem Holzbildtrager erfolgte mit 3% igem Hautleim. Durch die
Zufuhr von Feuchtigkeit und Warme sollten besonders Schollen in den Zwischenbéndern
niedergelegt werden. Au3erdem galt es Spannungen, die aus dem zu stark gebundenem
Glutinleim aus der zweiten Fassung ausgingen, entgegenzuwirken. Das konnte durch die

lokal zugefuihrte Feuchtigkeit erreicht werden.
9) Festigung der Fassung auf dem Bildtrager aus Kordel

Die Festigung der Fassung auf der Kordel wurde ebenso mit einem Hautleim 5%ig geldst in
deion. Wasser befestigt.

(10) Festigung der Fassung auf dem Bildtrager aus Metall

Die Festigung der vermutl. 6lhaltigen Fassung auf dem Beischild (aus Blech) erfolgte mit
Paraloid B72, 3%ig geldst in Aceton. Der Auftrag bis zur Festigung wurde mehrere Male
notig. Es wurde darauf geachtet, das matte Erscheinungsbild der Fassung nicht gravierend

zu verandern.

(11) Trockenreinigung der Fassung

Nach der Festigung wurden die stark verstaubten Fassungsschichten mit einem H-Pinsel

und einem in der Stérke regulierbaren Staubsauger gereinigt.

(12)  Trockenreinigung der Haare

Nachdem es zum Zeitpunkt der Konservierung nicht feststand, ob die Haare eine Farbung
aufweisen, wurden sie trocken mit einem Mini-Staubsauger (wird am Institut far
Kunsttechnologie und Konservierung in der Textilrestaurierung verwendet) gereinigt. Dabei

wurden neben aufliegendem Staub auch weilRe Fussel entfernt.
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9. Restaurierung des Totenschildes von Hieronymus Kress

Ziel von Restaurierung ist die Bewahrung des Originals und seiner Authentizitat'*. Mit
Authentizitdit gemeint ist die Idee des Kulturgutes'®® sowie seine historische

Aussagekraft'’.

Ziel dieser Restaurierung ist dartiber hinaus, dem zu restaurierenden Totenschild von
Hieronymus Kress, sowohl als Dokument als auch als ein reprasentatives Stiick, gerecht zu
werden. Beide Instanzen, die historische wie auch die &sthetische, spielen bei der
Konzeptionsfindung eine Rolle. Die Charta von Venedig (1964) verweist auf den
Ausnahmecharakter der Restaurierung. Sie grinde sich auf die Respektierung des alten

8

Originalbestands und auf authentische Urkunden.'*® Daraus ergibt sich, dass die

Restaurierung erkennbar bleiben soll. Sie ist als Produkt ihrer Zeit zu verstehen, die sich

nicht zu verstecken braucht.*

9.1 Erarbeitung eines Restaurierungskonzeptes

Bei der Erarbeitung eines Restaurierungskonzeptes wird bewusst darauf verzichtet, die zu
diskutierenden MafRnahmen unter Bildtrdger und Fassung zu gliedern, da bei der
Beschreibung des Objektes bereits deutlich gemacht wurde, dass die gemeinsam aus
spaterer Zeit hinzugekommenen plastischen wie auch malerischen Ergénzungen nicht
getrennt voneinander behandelt werden kénnen und daher gemeinsam diskutiert werden

mussen.

Zur Findung eines Konzeptes stehen mehrere Uberlegungen zur Diskussion. Dabei wird
versucht der Frage nachzukommen, wie in der Restaurierung, mit einem Kunstwerk

umzugehen ist, das bereits mehrere Male Uberfasst und erganzt wurde.

(1) Den jetzigen Zustand belassen — Beruhigung durch Retusche

(2) Abnahme der jingsten Retuschen

(3) Integration der (bereits) freigelegten Originalfassung in die heute vorherrschende
zweite Fassung

(4) Abnahme der letzten Ubermalung (dritte Fassung) aus dem spéten 19. Jahrhundert

(5) Abnahme aller Uberfassungen, Freilegung der Originalfassung

15 per Begriff wurde landerubergreifend in der Konferenz von Nara (1. — 6. November 1994), sowohl zu einer

definitorischen Prazisierung als auch zu einer kulturellen und inhaltlichen Erweiterung des Begriffes
thematisiert. (vgl. JANIS 2005, S. 133).

145 vigl. JANIS 2005, S. 133.

“" HEINRICH 1984, S. 73.

148 Art. 9 tiber Restaurierung in: Charta von Venedig, 1964.

149 BRANDI 2006, Kap. 4, S. 64.
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9.1.1 Variantendiskussion

(1) Den jetzigen Zustand belassen — Beruhigung durch Retusche

Der Totenschild von Hieronymus Kress befindet sich heute nach seiner Konservierung in
einem Zustand, der mehrere Fassungen und plastische Bildtradger aus unterschiedlichen
Zeiten nebeneinander aufweist. Am Schildgrund herrscht die zweite Fassung vor, der Helm
wurde vollstéandig, der Wappenschild und die Helmzier groRtenteils auf Original freigelegt,
das Inkarnat sowie der Hut der Helmzier und die Zwischenbander am Schildgrund weisen
eine dritte Fassung auf. Plastisch erganzt wurden die Helmdecke aus Pappe, der dul3erste
Profilstab sowie das Schwert aus dem Mund der mannlichen Figur. Aus der jlingsten
Vergangenheit kommen noch einzelne groRRflachig aufgetragene Retuschen auf Stegen und
Helmdach hinzu. Das flhrt zur Zerstiickelung des Ubermittelten Bildes. Besonders die
jungsten Eingriffe, dritte Fassung und Retuschen, schmalern die einst qualitatvoll
ausgefiihrte Fassung. Hinzu kommen die lberfassten Haare, die als solche nicht mehr

wahrgenommen werden kdnnen.

Weiterhin gestort wird die Darstellung durch offene Fehlistellen, bei denen der weil3e
Kreidegrund hervortritt. Niveauunterschiede in der Fassung traten bereits nach der ersten
Uberfassung auf, durch die jiingsten Fehlstellen verstarkt sich dies. Retuschen im Bereich
der Fehlstellen, an Bereichen, wo die Grundierung zum Vorschein kommt, wirde den
unruhigen Zustand zwar visuell beruhigen, wirden jedoch keinen Beitrag dazu leisten, die
vielen Niveauunterschiede in der Fassung zu reduzieren. Die schmalernde und
verunstaltende Wirkung der jingsten Uberfassungen auf die Helmzier (Inkarnat und Haare)
bliebe weiterhin bestehen. Aus diesen Griinden wurde diese Malinahme als ungeniigend

empfunden und daher abgelehnt.

(2) Entfernen der jingsten Retuschen - Vorversuche

Die jungsten Retuschen sind besonders dort, wo sie auf dem Original ausgefuhrt wurden,
storend. So z. B. die Retuschen am Helmdach, die mit Kittungen auf dem Original
einhergehen. Weitere Retuschen befinden sich auf den Stegen am Schildgrund, in der

Schildmitte und vereinzelt auf dem Hut der mé&nnlichen Figur.

Die Retuschen am Helmdach lassen sich bei Vorversuchen befriedigend mechanisch mit
dem Skalpell entfernen oder gegebenenfalls durch Dunnen und mit Feuchtigkeit

abnehmen.
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Im Bereich der Stege wurde vermutlich ein 6lhaltiges Bindemittel verwendet. Hier befinden
sich die Retuschen grofitenteils auf Blattmetall (2. Fassung). Um diese Retuschen zu
entfernen, wurde flr die Testreihe Uberwiegend eine Auswahl infrage kommender flichtiger
Losemittel zusammengestellt. Sie haben den Vorteil schnell und rickstandsfrei zu

verdunsten. Die Stoffe wurden anhand des Lodsemitteldreiecks nach Banik — Krist

herausgesucht.
Losemittel Stoffgruppe | Siedepunkt' | Dampfdruck”® | Toxizitat® | Kategorie®
(MAK-Wert)
Ethanol Alkohole 78°C 77 mbar 500 ppm mittel
Isopropanol Alkohole 82 °C 48 mbar 400 ppm mittel
Aceton Ketone 56°C 233 mbar 500 ppm mittel
Ammoniak Lauge (NHs-Gas) - 10% 20 ppm abbeizend
(25% in Wasser) 33,4°C 100 mbar

Eigenschaften nach Pietsch 2000: S. 37 ff, sowie den Sicherheitsdatenblattern. Kategorien nach Banik+Kriest
1984: S. 125.

'hoher Siedepunkt = langsame Verdunstung*

“niedriger Dampfdruck = langsame Verdunstung

*hoher MAK-Wert = geringe Toxizitat

*Kategorie I: ,abbeizend*, sehr tief eindringend, lange starke Retention
Kategorie II: ,mittel“, mittel eindringend, mittlere Retention

Kategorie lll: ,mobil®, sehr tief eindringend, kurze schwache Retention
Kategorie IV: ,flichtig®, wenig eindringend, kurze schwache Retention

*Verdunstungszahl:

1-10 = leicht flichtige Losemittel
10-35 = mittel fliichtige Lésemittel
> 35 = schwerflichtige Losemittel

Tabelle 4 In die Versuchsreihe zur Abnahme der jiingsten Retuschen aufgenommene
Ldsemittel und ihre Eigenschaften.

Die ersten drei Losemittel wurden in reiner Form verwendet. Ammoniak (25% in Wasser)
kam nur als Zusatz in einem Gemisch mit Isopropanol vor. Es wurde am Objekt je ein
kleines Probefeld angelegt. Die Applikation erfolgte mittels eines Wattestdbchens, das mit
dem Ldsemittel benetzt wurde und fir ca. 30 Sekunden unter leichtem Reiben auf die
Oberflache einwirkte. Beurteilt wurde der Reinigungserfolg anhand des Ausmalles der

Graufarbung der Watte sowie der Verdnderung der Fassungsoberflache.

Auswertung der Vorversuche:
ETHANOL und ACETON fihrten zu keinerlei
ISPROPANOL : AMMONAK (25%ig in Wasser geldst) (9:1) der Verschmutzungsgrad der

Losung, sodass bei dem Gemisch
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Watte am starksten war, jedoch das Blattmetall sofort mitentfernt wurde. Auch
Ldsungsmittel-Gele der ersten drei Mittel aus der Tabelle [Tab. 4] mittels 3%igem und
5%igem KLUCEL H mit einer Einwirkzeit von 1 Min., 3 Min., 5 Min. und 10 Min. waren
insofern nicht befriedigend, als dass sie entweder zu schwach zum Anlésen der jingsten
Ubermalungen waren oder sie entfernten das Blattmetall bei langerer Einwirkzeit mit. Die
Ubermalungen auf originalem Werg und teilweise auf dem hellroten Kitt hingegen, so z. B.
auf der Hutoberseite an der ménnlichen Figur, konnten befriedigend mit einem Gel aus dem
Ldsungsmittelgemisch ETHANOL : ACETON (2:1) mit 3%igem KLUCEL H entfernt werden.
Das Gel wurde direkt auf die Ubermalten Bereiche aufgestrichen. Bei 3 Min. war das
Ergebnis bereits sehr gut. Aufgrund der unebenen Flachen wurde der Vorgang teilweise
wiederholt. Die Nachreinigung erfolgte mit Isopropanol.

(3) Integration der (bereits) freigelegten Originalfassung in die heute vorherrschende

zweite Fassung

Am Totenschild von Hieronymus Kress stehen sich hauptsachlich die Wirkungen zweier
unterschiedlicher Fassungen gegentber. Der Schildgrund ist gepragt von der zweiten
Fassung, dagegen weisen die applizierten Bildtrdger Helmzier, Helm und Wappenschild
groftenteils die im Museum vermutl. in der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts freigelegte
Originalfassung auf. Es ware ein Einfaches, die freigelegte Originalfassung durch
Ubermalung in die heute flachenmaRig groRere zweite Fassung zu integrieren. Reste aus
der entfernten Ubermalung sind noch auf den freigelegten Flachen vorhanden. Die
plastischen Erganzungen aus der dritten Fassung lassen sich gut in die zweite Fassung
integrieren. Ziel dieser MalRBnahme ware zum einen eine geschlossene Farbwirkung zu
erzielen, die einen einheitlichen Fassungsbestand vorgibt (=Stilreinheit) und zum anderen
die heraldisch verfalschte, ehemals rote und heute verblasste Grundfarbe des Kress’'schen

Wappens wiederherzustellen.

Diesem entgegenzuhalten ist, dass es nicht Aufgabe der Restaurierung ist, verlorene
Farbeindricke wieder herzustellen, wie sie einst gedacht waren. Materialien sind mit der
Zeit Veranderungen unterworfen, die ohne direkten mechanischen Einfluss auf das
naturliche Altern zurtickzufiihren sind. Verlackte Farbstoffe, wie im Falle des ehemals roten
Lusters, sind nicht lichtecht und verlieren mit der Zeit ihre urspriingliche Farbigkeit. So

veranderten sich auch die versilberten Oberflachen am Schildgrund und am Wappenschild,
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die nicht ausreichend durch einen Uberzug geschiitzt waren, von silber zu schwarz. Patina

ist Teil des alten Originalbestandes und wird so wie das Original respektiert.**

Ein weiterer Punkt, der gegen diese Mal3nahme spricht, ist schlicht das Ergebnis: eine im
groBen MaRe Uberfasste bzw. ,retuschierte“ Originalflache. Uberspitzt, misste diese
MalRnahme, um den Anspriichen der heute ausgefiihrten Restaurierungen gerecht zu
werden, wie eingangs zusammengetragen, sich als Retusche kenntlich machen.
Schlussendlich wird in der Charta von Venedig Art. 11. darauf hingewiesen, dass die

Stilreinheit [..] keinesfalls eines der im Zuge der Restaurierung anzustrebenden Ziele [ist].

(4) Abnahme der letzten Ubermalung (dritte Fassung) aus dem spaten 19. Jahrhundert -

Vorversuche

Die letzte Ubermalung wurde partiell ausgefiihrt. Sie ist eine Teiliiberfassung, die
einhergeht mit mehreren plastischen Erganzungen. lhre Abnahme hatte das Ziel ihre
schmalernde Wirkung, die besonders an der mannlichen Figur, der Helmzier, deutlich wird
zu beseitigen. Es ist hilfreich zu vergegenwartigen, dass sich diese Teilfassung, heute in
den Zwischenbandern und im Inkarnat sowie Hut der mannlichen Figur befindlich,
hauptsachlich wegen eines Schadens am &uf3ersten Profilstegs stattfand. Man ergénzte
diesen mit einer Kordel und grundierte in dem Zuge das erste Zwischenband teilweise mit
Kreidegrund und Uberfasste daraufhin die beiden Bé&nder, hinzukommend grof3e Teile der
bereits rot Uberfassten Flachen und das ohne eigenes Farbkonzept (rot auf rot). Diese
Bereiche legte man im 20. Jahrhundert wieder auf das Original frei, jedoch das Inkarnat mit
dem Hut der mannlichen Figur wurde mit der dritten Fassung belassen. Der vermutete
Originalbestand schétzte man moglicherweise als zu gering ein. Bei dieser letzten
Uberfassung des Inkarnats wurden ohne Riicksicht auf die Barthaare, diese tiberfasst und
versucht die fehlenden Haare malerisch zu ergdnzen. Das Inkarnat erscheint durch diese

Fassung viel dunkler.

Aufgrund des intakten Zustandes der dritten Uberfassung in diesem Bereich, wurde bei der
Bestandsaufnahme, die Gegenstand der vorangegangenen Semesterarbeit war, darauf
verzichtet Probenentnahmen durchzufiihren. Das Inkarnat betreffend akzeptierte man die
Licken in der erstellten Stratigrafie. Fur eine Abnahme jedoch muss der Fassungsaufbau,
und auch moéglichst der Fassungszustand von derjenigen Fassung bekannt sein, auf die

freigelegt werden soll.

%0 vgl. Brachert, Thomas: Patina. Von Nutzen und Nachteil der Restuarierung, Miinchen 1985 und Vgl. JANIS

2005, S. 37 Abschnitt Gber Willemsen: “Der originale Zustand eines alteren Kunstwerkes — so Willemsen —
existiert langst nicht mehr, weder real noch in unserer Vorstellung, und die typischen Alterungsspuren sind ein
wesentliches Charakteristikum und Erkennungsmerkmal jedes alteren Kunstwerkes.*
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Durch den lasurhaften Auftrag in Wangenbereichen lieR sich die darunter liegende
Fassungsschicht, am deutlichen Pinselduktus bereits erkennen. In anderen Bereichen wie
Kinn, Stirn und Augen ist die dritte Fassung zu dicht, um die Anwesenheit von
darunterliegenden Fassungsschichten festzustellen. Besonders im Bereich des Kinns, dort
wo die Barthaare sich befinden, wurde eine originale Lasur zur Abténung des Inkarnats
vermutet. Aus diesem Grund wurden vor einem Vorversuch einer Abnahme zwei kleine
Proben, einmal aus dem Kinnbereich von einer versteckten Stelle und einmal aus dem
Zahn von einem Fassungsausbruch durch Absprengen mit Skalpell entnommen und
Querschliffe angefertigt [Anhang, Untersuchungsergebnisse, S. 188ff.]. Im Ergebnis stellte sich
heraus, dass am Zahn, an der entnommenen Stelle, eine zweite Fassungsschicht
vorhanden war, am Kinn jedoch befand sich an der Stelle unter der dritten Fassung direkt
das Original. Auch am Halsbereich, der lasurhaft Ubermalt wurde, war die originale
Fassung darunter zu erkennen. Diese lag in einem guten Zustand, ohne Fassungsverluste,
vor. Nachdem geklart wurde, dass sich keine originale Lasur auf der Inkarnatschicht am
Kinnbereich befand, wurden Vorversuche zur Abnahme der dritten Fassung im Inkarnat
und am Hut der ménnlichen Figur sowie an den beiden Zwischenbandern am Schildgrund
durchgefuhrt. Am Hut ist eine mechanische Abnahme mit Skalpell, bei den anderen beiden
Bereichen eine chemische Abnahme sinnvoller. Die Ubermalungen im Inkarnat sind
teilweise zu dinn, um mit Skalpell zu arbeiten. Die dritte Fassung an den Zwischenbandern

ist bindemittelarm und lasst sich daher nicht mit Skalpell freilegen.

Anforderungen an ein Losungsmittel oder Gemisch waren neben der guten Losbarkeit eine
moglichst geringe Eindringtiefe sowie Toxizitat fir das Kunstwerk und fiir den Restaurator

als auch eine kurze Retentionszeit.
Getestete Losemittel:

Die zu lésenden Schichten sind 6lhaltig und enthalten mdglicherweise Harze [Anhang,
Querschliffe Q7, Q14 und Q neu 1 sowie Q neu 2, S. 200ff.] Bereits bei der Festigung der
Fassung wurde festgestellt, dass bei der Vornetzung mit WASSER : ETHANOL (1:1) die
letzte Fassungsschicht sich geringflgig anldste. Es war also bekannt, dass die Fassung
I6slich bei Ethanol ist. Um ein optimales Losungsmittel herzustellen, wurden
Losemittelgemische mit Ethanol (fq 30: f, 18: f, 46) und weiteren polaren wie unpolaren
Losemitteln durchgefuhrt. Als weiteres polares Mittel wurde ACETON und als nicht polares
Losungsmittel SHELLSOL T getestet. AMMONIAK (25%ig in Wasser) kam nur in einem
Gemisch mit ISOPROPANOL als Zusatz vor.

Es wurde am Obijekt je ein kleines Probefeld angelegt. Die Applikation erfolgte mittels eines

Wattestabchens, das mit dem Losemittel benetzt wurde und fir ca. 30 Sekunden unter
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leichtem Reiben auf die Oberflache einwirkte. Beurteilt wurde der Reinigungserfolg anhand

des Ausmalies der Farbung der Watte sowie der Veranderung der Fassungsoberflache.

Vorversuche zur Losung der Drittfassung am Schildgrund in den roten Zwischenbandern:

Lésemittelgemische Ergebnisse der Tests

Ethanol : Shellsol T (1 : 3) L&st sehr schlecht
Ethanol : Shellsol T (1 : 1) Lost sehr schlecht
Ethanol : Shellsol T (3: 1) Lost schlecht
Ethanol : Aceton (1 : 3) Lost gut
Ethanol : Aceton (1: 1) Lost zu stark
Ethanol : Aceton (3: 1) Lost zu stark
Shellsol T : Aceton (1: 1) Lost schlecht
Isopropanol : Ammoniak (25% in H,0) (9 : 1) Lost zu stark

Tab. 6 In die Versuchsreihe zur Abnahme der dritten Fassung aufgenommene Lésemittelgemische.

Auswertung der Tests

Das Lésungsvermégen von Ethanol an den Zwischenbdndern am Schildgrund nimmt mit
der Zugabe von Shellsol T (unpolar) ab und steigt mit der Zugabe von Aceton (polar) an.
Das Losungsmittelgemisch ETHANOL : ACETON (3:1) l6st die Fassungsschicht in diesem
Bereich zufriedenstellend, bildet jedoch aufgrund der Verdunstungskélte einen
Weil3schleier. Zur Vermeidung dieser wurde aus dem Ldsungsmittelgemisch mit Zugabe
von 3%igem Klucel H ein Lésungsmittelgel hergestellt. Bei weiteren Vorversuchen wurde
bei einer Einwirkzeit von 3 Min. ein gutes Ldsungsergebnis erzielt. Vorversuche zur Losung

der Drittfassung am Inkarnat der mannlichen Figur:

Am Inkarnat wurde wahrend der dritten Uberfassung unterschiedlich gefasst. Am Kinn, an
Zahnen und an den Lippen liegt eine zweischichtige Uberfassung vor. Die sich auch in den
Haaren befindende Fassung lasst sich mit Ethanol I6sen. Das Losungsmittelgel ETHANOL
: ACETON (3:1) konnte auch hier erfolgreich angewendet werden. Die Schichten |6sten
sich bereits nach 3 Min. An Wangen und Hals, dort wo lasurhaft Gbermalt wurde, ist die
Fassung schwerer I6slich. Hier konnte mit einem Gel mit h6herem Ketonanteil ETHANOL :
ACETON (1:1) und einem Gel aus Isopropanol : Ammoniak (25%ig in Wasser gelost) (9:1)

ein besseres Ergebnis erzielt werden. Die Einwirkzeit betragt jeweils 3 Min.
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Abb. 31 Losemitteltests am Inkarnat der méannlichen Figur mit dem Gel ETHANOL : ACETON (3:1)
sowie (1:1) mit unterschiedlichen Einwirkzeiten.

Abb. 32 Losemitteltest mit dem Gel ETHANOL : ACETON (3:1) am Kinnbereich, dort wo ein
zweischichtiger Fassungsaufbau bei der dritten Fassung vorliegt. Die vorderen Barthaare sind

aufgrund der Uberfassung verunstaltet. Am Hals befindet sich unter der dunklen Lasur bereits das
Original.
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(5) Abnahme aller Uberfassungen, Freilegung der Originalfassung

Die Abnahme aller Uberfassungen also die Freilegung der Originalfassung hétte das Ziel,
den Totenschild so urspriinglich wie mdglich zu prasentieren. Es wurde bereits unter Punkt
3 angesprochen, dass die Wiederherstellung der urspriinglichen &asthetischen Wirkung des
Kunstwerkes, durch die Materialveranderungen (z. B. die Verdunklung der Versilberungen
und Verblassen des Listers) nicht mehr mdglich ist. Durch eine Freilegung des Originals
kann hochstens eine Annaherung versucht werden, die die Totalverluste an der Fassung
sowie Bildtrager wie Helmdecke, das lose Schwert im Mund der mannlichen Figur und nicht
zu vergessen die Applikationen wie der auf3erste Steg und die Zierspirale am Schildgrund,
die ohnehin nicht mehr vorhanden ist, hinnehmen muss. Die ergédnzten plastischen
Bildtrager wie auch Applikationen wie die Helmdecke aus Pappe und die duRere Rahmung
mit Kordel sowie das Schwert im Mund wéaren schon allein aufgrund ihrer Fassungen nicht
mehr integrierbar. Sie mussten in der Folge auch entfernt werden. Mit dieser MaBhahme
wird die Wertschatzung fur das Kunstwerk auf seinen Charakter als historisches Dokument

gelegt.

Diese Art von Restaurierungen, die in Italien bereits in den 50er und 60er Jahren des
20. Jahrhunderts allgemein verbreitet waren, sind in Deutschland in den 70er Jahren als
sogenannte puristische Restaurierungen, auch ,archaologische Restaurierung“ genannt,
bekannt. Das Ergebnis ist keinesfalls mit puristischen MalRBnahmen verbunden, denn die
Freilegung ist nicht nur sehr langwierig, sie fiihrt auch dazu, dass darunter liegende
Farbschichten beschadigt werden. Zudem verursachen die Uberfassungen keine

Beschadigungen, die so eine tief greifende Malinahme rechtfertigen.

9.1.2 Restaurierungskonzept
Das Restaurierungskonzept sieht vor, die schmalernde dritte Fassung abzunehmen. Es
wurden hierzu bereits Vorversuche durchgefiihrt [Siehe Kap. 9.1 (4)]. Die z. T. aus mehreren
Schichten bestehende Fassung ist ethanolldslich und kann in den Béandern am Schildgrund
und gréRtenteils am Inkarnat mit einem Gel aus ETHANOL : ACETON (3:1) abgenommen
werden. Dort, wo das Ldsemittel nicht ausreichend l6st, kann durch Erhéhen des
Ketonanteils das Losevermogen verbessert werden. Am Schildgrund in den Bandern wird
auf eine rote Olhaltige Fassungsschicht freigelegt. Ebenfalls freigelegt sollen die stark
Uberfassten Befestigungsnagel im Bereich der Bander, die noch Reste von den verlorenen
Blechapplikationen aufweisen. Die Befestigungsnagel und die fragmentarisch erhaltenen
Blechapplikationen unterstreichen den spéaten Typus des Schildes. Im Inkarnat wird auf die
partiell ausgefiihrte zweite Fassung freigelegt. Am Hals wird das Original zum Vorschein

kommen. Die Fassungen der Totenschilde wurden im Auftrag der Familienangehdrigen
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immer wieder ,erneuert’. Sie zahlen zur Geschichte des Objektes und verweist auf die
Wertschatzung, die dem Totenschild entgegengebracht wurde. Dass sie im Inkarnat partiell
ausgefuhrt wurde, liegt daran, dass zum Zeitpunkt der Uberfassung die Haare besser
erhalten waren. Dieser Umstand verweist auf das Alter des Objektes. Am Hut wird auf eine
braune 6lhaltige Farbfassung freigelegt, die vermutlich Fell darstellen soll. Die plastischen
Erganzungen am Objekt, wie die Helmdecke aus Pappe und die Kordel am dufReren Rand
der Grundtafel wurden zuvor konserviert und sollen weiterhin erhalten bleiben. Sie sind
wichtig fir die Lesbarkeit des Objektes. Aus konservatorischen Griinden sollen Fehlstellen,
die bis zum Trager gehen, das sind insbesondere an Stegen, am Helmdach, am Hut der
Fall, mit einem weil3en Kreidegrund auf dem Niveau des Originals, wenn die angrenzenden
Flachen ausschliel3lich zur zweiten Fassung z&hlen, dann im Niveau der zweiten Fassung
geschlossen werden. Damit soll verhindert werden, dass freiliegende originale Oberflachen
uberkittet werden. Rostende Eisennagel sind vorsichtig mit Skalpell zu entrosten und mit
einem Uberzug gegen Feuchtigkeit abzusperren. Retusche ist erkennbar in Strichen,
Punkten oder Schraffur mit Aquarell, Gouache oder Acryl durchzufiihren. Die ersten beiden
Retuschiermittel bleiben sofern sie nicht mit einem Firnis versehen werden wasserldslich,
das zuletzt genannte trocknet wasserunldslich auf. Die verwendeten Retuschiermittel sollen
mdglichst lichtecht, ungiftig fir Kunstwerk und Restaurator, das heif3t die umliegenden
Fassungsschichten nicht negativ beeinflussen, gutes Alterungsverhalten aufweisen und
reversibel sein. Aus diesem Grund wurde entschieden, Aquarellretusche anzuwenden. Die
weillen Kittungen sind vorher mit Schellack abzusperren, auch die Fehlstellen in der
originalen Grundierung sollen vorher mit Schellack abgesperrt werden. Hierzu wurde eine
Probetafel angefertigt, auf der verschiedene Arten der Retusche ausgefiihrt wurden.

Bei den Vorversuchen zur Retusche wurde auf weiRe Farbmittel verzichtet, statt dessen

wurde durch den lasurhaften Auftrag das weil3 aus dem Kreidegrund genutzt.

9.2 Durchgefuihrte restauratorische Mal3nahmen an der Musterachse

Die Aufzahlung erfolgt nach der zeitlichen Abfolge.

(1) Feuchte Reinigung

Die gesamte gefasste Oberflache auf dem Holztrager wurde mit einem nebelfeuchten
Blitzfix-Schwamm gereinigt. Dabei wurde deio. Wasser verwendet und der starker an der

Oberflache anhaftende sowie verdunkelnde Schmutz entfernt.
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(2) Reinigung der Haare

Die Barthaare sind aufgrund der jungsten Uberfassung nicht mehr als Haare zu erkennen
[Abb. 33]. Eine mechanische Entfernung dieser im trockenen Zustand kam nicht infrage, weil
die Haare durch ihr Alter sprode und sehr empfindlich gegenliiber mechanischem Druck
sind. Die Haare kdnnen durch Ldsemittel schonender freigelegt werden. Zuvor wurde
durch Untersuchungen geklart, dass die Haare keine Farbung aufweisen. Die Beschichtung
mit Proteinleim kann durch die Abnahme der Uberfassung sowohl durch die verwendeten
Ldsungsmittel als auch durch den mdglichst gering zu haltenden mechanischen Druck
beschadigt oder entfernt werden. Dieser Verlust wird in Abwagung zum &sthetischen
Gewinn in Kauf genommen. Die durchzufiihrende Abnahme ist partiell auf die Barthaare am
Kinn beschrankt. Es wurde bereits festgestellt, dass die in den Haaren befindliche Fassung
ethanolldslich ist. Isopropanol wird bereits, neben Wasser und Shellsol T bei feuchter
Reinigung von Haaren eingesetzt.™ Die Lésungsmittelbestandigkeit des Haares lasst sich
auf seinen Hauptbestandteil, das Keratin, zurlckfihren. Bei der entwickelten Technik
wurde mit einem H-Pinsel, das Ethanol zunachst auf die Oberflache der, in den Haaren
befindlichen, Fassung aufgestrichen [Abb. 33]. Nach dem Eindringen des Ldsungsmittels
wurde dieser Vorgang drei- bis viermal wiederholt, bis eine gewisse Erweichung bei der
Fassung erreicht war. Die Einwirkzeit dauerte durchschnittlich fiinf bis acht Minuten. Um die
Inkarnatfassung zu schitzen, wurde Folie um die Dubel gelegt. Der Totenschild wurde
dabei im Liegen bearbeitet. Die erweichte Uberfassungsschicht lie? sich im Anschluss mit
einer Pinzette mechanisch auflockern [Abb. 34] und mit dem zuvor mit Ethanol befeuchteten
Pinsel aus den Haaren herausstreichen [Abb. 35 und 36]. Als Unterlage diente ein
Loschpapier. Die Uberfassung war teilweise so tief in die Haare eingedrungen, dass die
Auflockerung z. T. mehrere Male mit der Pinzette wiederholt werden musste. Im Ergebnis
der MaRnahme gelang es, die in den Haaren festgewordene, Ubermalung mit einem
Ldsungsmittel zu entfernen, und die Haare wieder als solche wahrnehmbar zu machen
[Abb. 37].

1 vgl. v. KNORRE 1999, S. 100.
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Abb. 35 Abb. 36

Abb. 37 Haarbuschel nach der Entfernung der Bemalungen aus der Drittfassung.
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(3) Entfernen der dritten Fassung

Die dritte Fassung konnte, wie im Vorversuch festgestellt, mit einem Gel aus ETHANOL :
ACETON (3:1) im Bereich der Musterachse am Schildgrund erfolgreich entfernt werden.
Das Gel wurde dabei auf die zu entfernende Oberflache mit einem H-Pinsel aufgetragen
und im Anschluss mit einer Hostaphanfolie abgedeckt. Die Einwirkzeit betrug dabei 3 Min.
Die Abnahme erfolgte mittels eines Wattebausches mit dem Losungsmittel Isopropanol

unter einem Technoskop.

Abb. 38 Abnahme der dritten Fassungsschicht von den Zwischenbandern am Schildgrund. Um den
Wattebausch herum ist die noch nicht freigelegte Flache zu sehen. Die an den Zwischenbandern
abgenommene Fassungsschichten bestehen aus partiell aufgetragenem Kreidegrund, roter
Fassungsschicht und einer dunklen Lasur. Freigelegt wird die mit der Schildmitte einhergehende rote
Fassungsschicht, die im gereinigten Zustand feuriger erscheint als die abgenommene dritte
Fassung.

Am Inkarnat erfolgte die Abnahme mit den Gelen aus den Loésungsmittelgemischen aus
ETHANOL : ACETON (3:1) und aus ISOPROPANOL : SHELLSOL T (3:1). Das
letztgenannte Gel wurde Uberwiegend am Hals verwendet. Nachgereinigt wurde mit

Isopropanol (1. Gel) und Shellsol T (2. Gel).

Am Hut der mannlichen Figur war die dritte Fassung mechanisch mit Skalpell besser zu
entfernen. Die Abnahme der bis zu einem mm dicken Fassungsschicht, wurde durch das
Einwirken des Gels aus ISOPROPANOL : SHELLSOL T (3:1), erleichtert. Die Einwirkzeit
betrug dabei ca. 3-4 Min.
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Abb. 39 und 40 Das Inkarnat der méannlichen Figur nach der Abnahme der Drittfassung. In der
rechten unteren Gesichtshéalfte am Bart, kommt unter der letzten schwarzen Fassungsschicht eine
partiell aufgetragene griine Ausgleichsschicht zum Vorschein.

(4) Kittung
Fur die SchlieBung von Fehlstellen in der Fassung wurde ein flissiger Kreidegrund aus 5%
igem Hautleim mit Champagner Kreide : Bologneser Kreide (1:1) verwendet. Der weiche
Kreidegrund eignet sich gut, um groRe Flachen mit Skalpell und gegebenenfalls mit
Schleifpapier zu nivellieren. Schleifpapier wurde nur zur Glattung grof3flachiger Rundungen
(konvexe Flachen) verwendet. Fehlstellen im Holztrager, insbesondere um Eisennagel
herum, wurden dabei mit Korkmehl grob/fein (1:1) gebunden mit Paraloid B72 in Aceton
(3%) behoben. Fehlstellen im Holztrdger an externen Stellen sowie am Randbereich

wurden mit Balsaholz erganzt.

(5) Retusche

CESARE BRANDI hat mit Nachdruck auf die Zeitgebundenheit der Retusche hingewiesen:
~Wenn die Restaurierung sich als rechtmaRige MalRnahme darstellen will, darf sie nicht
davon ausgehen, dass man die Zeit zuriickdrehen und die Geschichte abschaffen kdnne.
Weil das Kunstwerk ein Anrecht darauf hat, in seiner historischen Vielschichtigkeit
respektiert zu werden, darf sich auch das restauratorische Handeln nicht als Geheimnis
verstehen und auf3erhalb der eigenen Zeit ansiedeln. Es muss sich vielmehr, weil es zur

Tatigkeit des Menschen gehort, ebenfalls als historisches Ereignis erfassen lassen und sich
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damit in den Uberlieferungsprozess des Kunstwerks an zukiinftige Generationen

eingliedern.**?

Als AbschlieBende MalRnahme an der Musterachse am Schildgrund, am Helm und an der
Helmzier wurden, weil3e Kittungen so, wie Fehlstellen im Kreidegrund, mit Schellack
abgesperrt und mit Strichretusche (Tratteggio) in der lokalen Farbigkeit geschlossen.

Es wurden Aquarellfarben (Auquarellkasten von Schmincke) und ein Kolinsky Rodmader
Pinsel mit der Starke 0 verwendet. Die ausgefiihrten Retuschen wurden nach dem
Absperren nicht vorlasiert, das weif3 aus der Grundierung wurde in die Retusche mit
eingebaut. Die zum Einsatz gekommene Palette enthélt folgende Farben:

- Zitronengelb

- Neapelgelb

- Kadmiumgelb

- Indischgelb

- Lichter Ocker

- Dunkel Ocker

- Kadmiumrot

- Zinnoberrot

- Kobaltgriin dunkel
- Ultramarin blau
- Siena gebrannt
- Siena natur

- Englischrot

- Caput mortuum
- Umbra gebrannt
- Van dyck braun

- Elfenbeinschwarz

152 BRANDI 2006, S. 64.
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1

Bei der am Helmdach ausgefuhrten Retusche
wurde fur die grau Tone eine Mischung aus
Elfenbeinschwarz, Ultramarinblau und Van
Dyck Braun verwendet, fir die rot Téne wurden

Zinnoberrot mit Englischrot gemischt.

Abb. 41 Exemplarische Retusche am Helmdach in

Strichtechnik (Tratteggio) auf weiRem Kreidegrund.

Fir die Retuschen im intakteren silber wurden
neben grauen Tonen verstarkt gelbe, blaue,
grine und etwas rote Tone nebeneinander
gesetzt verwendet. Als Aufheller diente neben

der Grundierung Neapelgelb.

Abb. 42 Exemplarische Retusche am Helm in

Strichtechnik (Tratteggio) auf weiRem Kreidegrund.

Fehlstellen im Inkarnat der mannlichen Figur wurden mit Zinnoberrot, Ocker und

Ultramarinblau mit Hilfe von dem weil3 aus der Grundierung retuschiert.
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Bei dem goldenen Luster wurden an Fehlstellen Uberwiegend Ocker, Englischrot und griin

Tone verwendet.

Abb. 43 Abb. 44 Abb. 45

Abb. 46 Abb. 47

Abb. 49
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10. Schlusswort

Die runden Totenschilde sind nicht nur Gedéachtnismale, sondern auch Gegenstande der

Reprasentation und Selbstdarstellung einer standesbewussten, stadtischen Oberschicht.

Sie weisen im Laufe des 15. Jahrhunderts gestalterisch eine Entwicklung zur immer
prunkvolleren Schilden auf, bis sie im Jahre 1495 vom Rat der Stadt Nurnberg in dieser
Form verboten wurden. Diese Entwicklung beeinflusste auch die Werktechnik, mit der die
Totenschilde hergestellt wurden. Durch den werktechnologischen Vergleich am Bildtrager
mit weiteren Schilden aus dem Bestand des Museums war es maoglich, die Herstellung der
runden Totenschilde insbesondere der aus dem spaten 15. Jahrhundert mit ihrer breiten
Zuliefererschaft an vorgefertigten Applikationen sowie Bildtradgern aus Metall, Kordel, Leder
und Tierhaaren naher zu beleuchten. Die groRe Ubereinstimmung in ihrer Konstruktion,
insbesondere der verwendeten Applikationen, verweist auf eine sich wiederholende
Herstellungsweise, die jedoch in kinstlerischer Umsetzung der Schnitz- und Fasstechnik
individuell bleibt.

Das im Zuge der Diplomarbeit erarbeitete Restaurierungskonzept zum Totenschild von
Hieronymus Kress sieht eine Abnahme der letzten, Ende des 19. Jahrhundert
entstandenen, Ubermalung, vor. Diese in Teilen vorhandene Fassung schmélerte die

Wirkung des qualitatvoll gefassten Objektes.

Nach Abschluss der restauratorischen Mal3nahmen wird der Totenschild von Hieronymus
Kress mit erster und zweiter Fassung, also in einem Uberfassten Zustand, prasentiert.
Fehlstellen in der Fassung wurden aus konservatorischen wie auch asthetischen Griinden

zur Verringerung der vielen Niveauunterschiede geschlossen und in Tratteggio retuschiert.

Vonseiten des Museums wurde abschlieRend in Aussicht gestellt, den Totenschild

gemeinsam mit anderen in der Kartauser Kirche der Offentlichkeit zugangig zu machen.
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i.d. R.
deion.
FN
GL

H
max.
PrS
S.
SG
spec.
u. a.

vermutl.

Synonyme:

Schildgrund:

Profilleisten:

Beischild:

Helmzier:

in der Regel
deionisiertes
Ful3note
Gratleiste
Helm

maximal
Profilstab(stébe)
Seite
Schildgrund
species

unter anderem

vermutlich

Grundtafel, Grundplatte

Profilstabe

Beiwappen

Zimier, Helmkleinod
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Abb.1 Tetzelkapelle in der Agidienkirche.

Abb. 2 Gesellenstechen der Patrizierséhne in Nurnberg von Jost Amman, 1561.
Abb.3 Totenschild von Hermann Grundherr, Todesjahr 1370 (K. G. 34).

Abb. 4 Kress’sches Rechtecksschild, Todesjahr 1535 (K. G. 1001).

Abb. 5 Kress’sches Rechtecksschild, Todesjahr 1607 (K. G. 980).

Abb. 6 Der Totenschild von Conrad Haller, Todesjahr 1388 (K. G. 1059).

Abb. 7 Herold (mit Stab) bei der Helmschau vor einem Turnier, 1483.

Abb. 8 Holzschnitt des Kress’schen Vollwappens von 1530.

Abb. 9 Begrabnisabbildung von 1441.

Abb. 10 Skizzenhafte Darstellung der Hauptbestandteile am Totenschild von Hieronymus
Kress.

Abb. 11 Skizze zur nédheren Beschreibung des Schildgrundes.

Abb. 12 Untersuchtes Haar mit Leimbeschichtung.

Abb. 13 Skizze von Schildgrund, Vorderansicht (1:8).

Abb. 14 Skizze von Schildgrund, Unteransicht (1:8).

Abb. 15 Skizze von Schildgrund mit Riickenansicht (1:8).

Abb. 16 Skizze von Schnitzwerk: Helmzier.

Abb. 17 Skizze vom geschnitzten Wappenschild und Beischild aus Metall.
Abb. 18 Skizze vom ,Helmdeckenaufsatz“ aus Metall.

Abb. 19 Skizze von Schnitzwerk: Helm.

Abb. 20 Visualisierung der Untersuchungsergebnisse zur originalen Farbigkeit.
Abb. 21 Totenschild von Ulrich Kress, Todesjahr 1410.

Abb. 22 Totenschild von Fritz Kress, Todesjahr 1406.

Abb. 23 Totenschild von Kunz Kress, Todesjahr 1431.
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